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1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Метою дисципліни є поглиблення історичних, теоретичних знань у сфері 

музичного мистецтва. 

Предметом вивчення навчальної дисципліни є засадничі положення 

теоретичного й історичного музикознавства, динамічні процеси розвитку 

музичного мистецтва, об’єктом – музичне мистецтво в його різних проявах. 

Загальними компетентностями вивчення курсу історії музичного 

мистецтва є:  

• Здатність до розуміння сучасної методології музичного мистецтва; 

застосування методів наукового пізнання; методологічно та науково грамотної 

реалізації наукового дослідження; інтерпретації його результатів. 

• Здатність до розуміння та глибокого аналізу світоглядного кола 

системних питань та соціокультурних явищ; аналізу міждисциплінарних 

процесів; реалізації власного творчо-мистецького потенціалу в наукове 

дослідження.  

• Здатність до наукового пошуку; формування особистісно-творчих рис 

дослідника. 

Галузевими загальними компетентностями є:  

• Здатність до розуміння низки дослідницьких парадигм, стратегій у галузі 

музичного мистецтва; специфіки функціонування і розвитку музичного 

мистецтва як цілісності, як феномену людства, як еволюції від багатоплановості 

стилів до його плюралізму, що існує і розвивається через взаємодію його 

національних і регіональних форм. 

• Здатність до планування й апробації дослідження, яке шляхом 

проведення ґрунтовної роботи розширює межі знань, продукує нові 

інтерпретації, інноваційні методи, новий досвід в професійній мистецькій 

діяльності та виконавській практиці. 

Галузевими спеціальними є:  

• Здатність до виявлення компетентності щодо оперування поняттями 

музичної науки в контексті історичних, теоретичних та практичних знань, 

умінь і навичок; усвідомлення функціональних засад історії музики як наукової 

дисципліни в системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук. 

• Здатність до розуміння еволюції музичного мистецтва як відображення 

основних тенденцій суспільно-історичного розвитку. 

Програмними результатами навчання є: 

Знання:  

• сучасної методології наукового дослідження; 

• специфіки музики як виду мистецтва; 

• логіки розвитку музичних стилів, жанрової палітри музичних творів; 

• проблем розвитку сучасного музичного мистецтва; 

• взаємозв’язку між сферою теорії та практики музичного мистецтва; 

• головних досягнень музичного мистецтва в композиторській, 

виконавській творчості, музикознавчій думці. 
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Уміння:  

• застосовувати знання історії музичного мистецтва до аналізу тенденцій 

розвитку музичної культури сучасності; 

• аналізувати музичні твори з виокремленням їх належності до певної доби, 

стилю, жанру, досліджуючи особливості форми та змістового навантаження; 

• виявляти знання теорії, історії музики, наукової критики та трансформації 

їх у практичний досвід.  

Здатності:  

• до застосування наукових методів для виконання дисертаційного 

дослідження; 

• аналізувати напрями розвитку сучасного музичного мистецтва в 

контексті соціокультурних процесів; 

•  формування професійного ставлення до певної музичної події, 

стильового чи жанрового явища, конкретного музичного твору, мистецького 

доробку композиторів та виконавців в контексті історико-теоретичного 

підходу; 

• до критичного аналізу сучасних наукових досягнень у галузі музичного 

мистецтва, генерування нових ідей при вирішенні дослідницьких і практичних 

завдань, зокрема і в міжпредметних сферах. 

 

2. ПЕРЕДУМОВИ ДЛЯ ВИВЧЕННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Вивчається після таких дисциплін циклу загальної підготовки як: 

«Філософія як досвід мислення», «Актуальні проблеми сучасної педагогіки та 

психології». «Сучасні інформаційні технології у науковій діяльності» та 

паралельно з дисципліною нормативного циклу «Музичне джерелознавство та 

архівістика». 

 

3. ОЧІКУВАНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ 

Програмними результатами навчання є:  

• усвідомлення функціональних засад історії музики як наукової 

дисципліни в системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук; 

• розуміння еволюції музичного мистецтва як відображення основних 

тенденцій суспільно-історичного розвитку;  

• ознайомлення з фундаментальними працями, в яких осягається феномен 

музичного мистецтва в просторі культури; 

• засвоєння способів і методів осягнення музичного тексту та реалізація їх 

в процесі проведення музикознавчого аналізу; 

• розуміння унікальності музичного твору, його стильової атрибуції, 

жанрової палітри; 

• осягнення цінності музичного мистецтва крізь призму композиторської 

творчості та виконавської практики. 

Знання:  

• взаємозв’язку між сферою історії, теорії та практики музичного 

мистецтва; 
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• теоретичних концепцій розвитку музичного мистецтва; 

• періодизації розвитку музичного мистецтва, жанрово-стильових 

особливостей музичних творів, головних сфер прикладного музикознавства. 

Уміння:  

• аналізувати основні етапи розвитку музичного мистецтва; 

• розкривати сутність явищ музичного мистецтва в галузі історії, теорії, 

практики; 

• осягнути цінності артефактів музичного мистецтва крізь призму 

композиторської творчості та виконавської практики. 

Здатності:  

• до розуміння музичного стилю як складної динамічної картини, 

інтегрального символу внутрішнього світу культури на різних історичних 

відтинках; 

• до усвідомлення етапів становлення та розвитку музичного мистецтва, 

музичної думки в різних національних культурах. 

 

4. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ РЕЗУЛЬТАТІВ НАВЧАННЯ 

Оцінювання здійснюється за шкалами оцінювання: стобальною, 

національною і ЄКТС. 

• А (90 – 100) – оцінка «відмінно» – «5» (відмінне виконання лише з 

незначною кількістю помилок): отримує аспірант, який виявив глибокі знання 

навчального матеріалу, повністю відтворює програмний матеріал, який 

міститься в основних і додаткових наукових дослідженнях. Відмінно 

усвідомлює функціональні засади історії музики як наукової дисципліни в 

системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук; виявляє розуміння еволюції 

музичного мистецтва як відображення основних тенденцій суспільно-

історичного розвитку; ознайомлений з фундаментальними працями, в яких 

осягається феномен музичного мистецтва в просторі культури; засвоїв  способи 

і методи осягнення музичного тексту та реалізацію їх в процесі проведення 

музикознавчого аналізу; виявляє розуміння унікальності музичного твору, його 

стильової атрибуції, жанрової палітри; осягнув цінності музичного мистецтва 

крізь призму композиторської творчості та виконавської практики; виявляє 

розуміння  концепції історичного та теоретичного музикознавства на сучасному 

етапі. 

В (82 – 89) – оцінка «добре» – «4» (вище середнього рівня з кількома 

помилками): отримує аспірант, який виявив добрі знання навчального матеріалу, 

повністю відтворює програмний матеріал, що міститься в основних і додаткових 

наукових дослідженнях, проте допускає незначні неточності в їх інтерпретації. 

Добре усвідомлює функціональні засади історії музики як наукової 

дисципліни в системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук; виявляє 

розуміння еволюції музичного мистецтва як відображення основних тенденцій 

суспільно-історичного розвитку; ознайомлений з фундаментальними працями, 

в яких осягається феномен музичного мистецтва в просторі культури; засвоїв  

способи і методи осягнення музичного тексту та реалізацію їх в процесі 
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проведення музикознавчого аналізу; виявляє розуміння унікальності музичного 

твору, його стильової атрибуції, жанрової палітри; осягнув цінності музичного 

мистецтва крізь призму композиторської творчості та виконавської практики; 

виявляє розуміння  концепції історичного та теоретичного музикознавства на 

сучасному етапі. 

• С (75 – 81) – оцінка «добре» – «4» (в цілому правильне виконання з певною  

кількістю суттєвих помилок): отримує аспірант, який добре володіє навчальним 

матеріалом, переконливо його розкриває, розкриває зміст теоретичних питань 

та практичних завдань, використовуючи при цьому основну та додаткову 

літературу. Але в деяких питаннях відповіді аспіранта є недостатньо глибокими 

й аргументованими, в них допускаються певні незначні неточності та помилки. 

Достатньо усвідомлює функціональні засади історії музики як наукової 

дисципліни в системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук; виявляє 

розуміння еволюції музичного мистецтва як відображення основних тенденцій 

суспільно-історичного розвитку; ознайомлений з фундаментальними працями, 

в яких осягається феномен музичного мистецтва в просторі культури; засвоїв  

способи і методи осягнення музичного тексту та реалізацію їх в процесі 

проведення музикознавчого аналізу; виявляє розуміння унікальності музичного 

твору, його стильової атрибуції, жанрової палітри; осягнув цінності музичного 

мистецтва крізь призму композиторської творчості та виконавської практики; 

виявляє розуміння  концепції історичного та теоретичного музикознавства на 

сучасному етапі. 

• D (67 – 74) – оцінка «задовільно» – «3» (непогано, але зі значною 

кількістю недоліків): отримує аспірант, який виявив недостатньо глибокі знання 

навчального матеріалу, з певними труднощами відтворює програмний матеріал, 

рідко звертається до матеріалів, що містяться в основних і додаткових наукових 

дослідженнях. Недостатньо усвідомлює функціональні засади історії музики як 

наукової дисципліни в системі гуманітарних та мистецтвознавчих наук; виявляє 

розуміння еволюції музичного мистецтва як відображення основних тенденцій 

суспільно-історичного розвитку; ознайомлений з фундаментальними працями, 

в яких осягається феномен музичного мистецтва в просторі культури; засвоїв  

способи і методи осягнення музичного тексту та реалізацію їх в процесі 

проведення музикознавчого аналізу; виявляє розуміння унікальності музичного 

твору, його стильової атрибуції, жанрової палітри; осягнув цінності музичного 

мистецтва крізь призму композиторської творчості та виконавської практики; 

виявляє розуміння  концепції історичного та теоретичного музикознавства на 

сучасному етапі. 

E (60 – 66) – оцінка «достатньо» – «3» (виконання задовольняє 

мінімальні критерії): отримує здобувач, який виявив слабкі знання навчального 

матеріалу, з труднощами відтворює програмний матеріал, не спирається на 

матеріали, що містяться в основних і додаткових наукових дослідженнях; слабо 

орієнтується в питаннях становлення та розвитку світового й українського 

музичного мистецтва крізь призму композиторської творчості та виконавської 

практики, музичних жанрах і стилях; володіє доцільними способами та 

методами осягнення музичного тексту, навичками його аналізу. 
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Демонструє слабкий рівень сформованості умінь. 

Виконав більшість із запропонованих видів навчальної роботи. 

FX (35 – 59) – оцінка «незадовільно» – «2» (з можливістю повторного 

складання): виставляється аспіранту, який не володіє  значною частиною 

загальних і фахових компетентностей щодо навчального матеріалу, допускає 

суттєві помилки у відповідях на запитання, не вміє застосувати теоретичні 

знання семінарських занять; не орієнтується в питаннях становлення та розвитку 

світового й українського музичного мистецтва крізь призму композиторської 

творчості та виконавської практики, музичних жанрах і стилях; не володіє 

доцільними способами та методами осягнення музичного тексту, навичками 

його аналізу. 

Не виконав усіх видів навчальної роботи. 

F (0 – 34) – оцінка «незадовільно» – «2» виставляється аспіранту, який 

зовсім не володіє загальними і фаховими  компетентностями, програмниим 

матеріалом, що ускладнює орієнтацію в теоретичних аспектах навчальної 

дисципліни, не виконав усіх видів навчальної та самостійної роботи. 
 

5. ЗАСОБИ ДІАГНОСТИКИ РЕЗУЛЬТАТІВ НАВЧАННЯ 

Оцінювання знань відбувається відповідно до видів навчальної роботи, 

які зобов’язаний виконати кожен аспірант: участь у семінарському занятті 

(доповідь на одне з питань плану заняття, доповнення до доповідей за іншими 

питаннями плану заняття, участь у дискусії та резюме за темою заняття); 

співбесіда (колоквіум) з лектором. Пропущені семінарські заняття аспірант 

зобов’язаний відпрацювати (у формі тезового викладу відповідей за планом 

заняття та резюме за темою заняття) задля можливості опанування матеріалу й 

отримання оцінки. Критерієм якості виконання завдання є рівень володіння 

матеріалом, його узагальнення. Оцінювання знань у формі співбесіди з 

лектором відбувається шляхом визначення рівня набутих компетентностей 

аспіранта: обізнаності щодо змісту навчальної дисципліни; здатності розуміти 

принципи вирішення виокремлених музикознавчих проблем. 

Відповіді на семінарських заняттях; екзамен. 
 

6. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Тема 1. Музичне мистецтво як феномен культури 

Музика як предмет науково-теоретичного пізнання, явище людської 

культури. Музика як історичний феномен, який розвивається динамічно. 

Музика як засіб творення художнього простору культури. Музична теорія та 

практика як об’єкт наукового пізнання. 

Музика в міфологічній картині світу. Музика як засіб вираження та 

трансформації міфа, невід’ємна частина людського життя, універсальна форма 

світовідчуття та світорозуміння, первинна знаково-символічна система. Міф і 

міфотворчість – культурні феномени, їх взаємопов’язаність з музичним 

мистецтвом. Культуротворча роль міфу. Архетип і міф, музика як 

віддзеркалення міфу. Музика – специфічний звуковий і художній вид 

діяльності людини, звуковий образ світу, акустичне втілення життєвого міфу 

людини. 
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Тема 2. Музикознавство як наука 

Музикознавство як система об’єктивних знань про музику та музичну 

культуру; сукупність наукових дисциплін, в яких об’єктом вивчення є музичне 

мистецтво в його різних проявах. 

Теоретичне музикознавство як предмет вивчення, що досліджує способи 

відображення дійсності в музиці, головні закономірності музики; композиційні 

прийоми та засоби; засади музичного виконання (сольного та хорового співу, 

диригентського мистецтва, гри на музичних інструментах), розвитку музичного 

слуху (сольфеджіо). Теоретичне музикознавство включає вивчення таких 

дисциплін: теорія музики, гармонія, поліфонія, аналіз музичних форм і ін. 

Предмет історичного музикознавства, його завдання: відтворення цілісної 

картини розвитку музичної культури в соціокультурному контексті, тісному 

взаємозв’язку різних її аспектів; періодизація історії світової й української 

музики; характеристика стилів і жанрів; вивчення інструментарію, концертно-

виконавської та видавничої діяльності, біографії діячів музичного мистецтва. 

Включає вивчення історії музики окремих народів і країн, жанрів і форм 

музики, різновидів виконавського мистецтва (піаністичного, скрипкового, 

хорового та ін.), окремих сфер музикознавства (напр., історія вчення про 

гармонію). 

Тема 3. Теоретичне осягнення музики в Середньовіччі та епоху 

Відродження 

Музика як наука про правильну модуляцію, тобто правильний спів у 

тлумаченні теоретиків Середньовіччя. Музика ‒ одна з галузей математичних 

знань, наука про числа, поряд із арифметикою, геометрією, астрономією. 

Основні досягнення античного музикознавства, світоглядні основи 

європейської музичної культури в трактаті римського філософа і вченого Боеція 

«Про музику». Три види музики за Боецієм. світова (mundana), людська 

(humana), інструментальна (instrumentalis). 

Важливі досягнення Середньовіччя: система сольмізації, закладення 

основ нотного письма (Гукбальд, Гвідо д’Ареццо і ін.). 

Становлення двох відносно самостійних напрямків музики ‒ людської та 

практичної (інструментальної) в епоху Відродження. Поява поліфонічних форм 

у творчості представників римської (К. Джезуальдо, Дж. Палестрина), 

венеціанської (А. Віларт, А.  та Дж. Габріелі, К. Монтеверді, Ф. Каваллі), 

нідерландської композиторських шкіл (Г. Дюфаї, Й. Окегем, Я. Обрехт, 

Ж. Депре, О. Лассо). 

Важливі досягнення епохи Відродження: вчення про контрапункт 

(Глареан, Дж. Царліно), мензуральна нотація, жанрова диференціація (трактат 

«Музика» І. де Грохео), перше видання музичного словника (І. Тінкторіс). 

Тема 4. Музичне мистецтво епохи Просвітництва і ХІХ ст. 

Поява праць енциклопедичного характеру в XVII‒XVIII ст. (перший 

музичний словник С. Броссара, словники І. Вальтера та І. Маттезона, 

«Музичний словник», укладений Ж.-Ж. Руссо). Музична думка Просвітництва 

й аристотелева ідея музики як наслідування (праці І. Маттезона, І. Кванца, 

Д. Малькольма та ін.). 
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Інтерес до акустичних властивостей звуку, його універсальних фізичних 

можливостей – обертони (Мерсенн, Совер). Вчення про «генерал-бас», основи 

класичної гармонії (Ж. Ф. Рамо); дослідження Ж.-Ж. Руссо «Трактат про 

гармонію» (1722), «Виникнення гармонії» (1727), «Кодекс практичної музики» 

(1760); підручник поліфонії «Щабель до досконалості» І. Фукса (1725); 

дослідження з історії музики Дж. Мартіні («Історія музики»), Ч. Берні 

(«Загальна історія музики»). Перші дослідження, присвячені проблемам 

музичної форми (Хр. Циглер «Введення в музичну форму»). 

Класичний стиль в європейській культурі XVIII ст., його віддзеркалення в 

творчості віденських класиків Х. Глюка, Й. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетовена. 

ХІХ ст. – монографічні дослідження про композиторів (І. Форкель «Про 

життя, мистецтво в творах Й. С. Баха» (1802), монографії Дж. Баіні про 

Палестрину (1828), О. Яна про Моцарта (1856-1859), К. Крізандера про Генделя 

(1858-1867), Ф. Шпітти про Баха (1873-1880). Загальний підйом національного 

руху в європейських країнах, ріст національної самосвідомості, увага до 

фольклору. Поява національних композиторських шкіл (Б. Сметана, 

А. Дворжак у Чехії, Е. Гріг у Норвегії, І. Альбеніс, Е. Гранадос, М. де Фалья в 

Іспанії та ін.). 

У XIX ст. починає використовуватися дефініція «музикознавство», в кінці 

XIX ст. розвивається музична палеографія, бібліографія, музична 

фольклористика. 

Тема 5. Проблеми розвитку музичного мистецтва ХХ – початку 

ХХІ ст. 

Багатовимірність і неоднозначність музичного мистецтва XX ст., 

поліфонізм нового музичного мислення. Музичне мистецтво ХХ ст. як феномен 

епохи глобалізації. Вплив техніко-інноваційних пошуків на композиторську 

творчість. 

Багатоманітність стильових моделей, поліфонічність стильових прийомів 

музики XX ст. (пізній романтизм, веризм, імпресіонізм, експресіонізм, 

неокласицизм, неофольклоризм, авангардизм і ін.). 

Музика кінця ХХ – початку ХХІ ст. як особливий художній канал 

духовної комунікації. Зміна естетично-ціннісних домінант музичного 

мистецтва на порубіжжі XX – XXI ст. 

Сучасне європейське музичне мистецтво як складна, багатофункційна 

інформаційна поліструктурна система. Сфери музичної діяльності, суб’єкти 

(композитори, виконавці, слухачі). 

Інтенсивність пошуків нових засобів виразності, експериментів, поява 

нових стильових напрямків – характерні риси європейської музики ХХ ст. 

Динаміка розвитку української музики ХХ ст. Становлення 

професіоналізму в усіх музичних сферах: композиторська творчість, 

виконавство, музична освіта. Національна композиторська школа і М. Лисенко, 

його послідовники (М. Леонтович, К. Стеценко, Я. Степовий). Творчість 

українських композиторів (В. Косенко, Л. Ревуцький, П. Козицький, 

М. Вериківський, М. Коляда, Б. Лятошинський, С. Людкевич, В. Барвінський, 

М. Колесса). 
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Основні тенденції розвитку музичного мистецтва в Україні середини 

ХХ ст.: київський авангард, нова фольклорна хвиля (творчість 

Б. Лятошинського, Л. Грабовського, В. Годзяцького, М. Скорика, Л. Дичко, 

В. Сильвестрова, Є. Станковича, І. Карабиця). 

Постмодернізм і українська музика початку ХХІ ст. Полістилістика як 

один із видів композиторської техніки культури постмодернізму (творчість 

М. Шуха, І. Алексійчук, О. Козаренка, В. Мужчиля та ін.). 

Тема 6. Українське музичне мистецтво: історія та сучасність 

«Історія української музики» М. Грінченка (1922) – основа системного 

вивчення історії української музики, зокрема історичного музикознавства. 

«Українські народні думи», «Українська народна інструментальна музика», 

«Коломийки», «Нарис історичного розвитку української народної пісні», 

«Історія і теорія української народної музики» М. Грінченка – методологічне 

підґрунтя сучасної етномузикології. М. Грінченко – фундатор наукового 

лисенкознавства. 

Ладова організація музики та конструкція музичних творів у працях 

Б. Яворського («Будова музичної мови», «Вправи в навчанні ладового ритму», 

«Структура мелодії»). 

Змістова наповненість наукових праць В. Довженка («Нариси з історії 

української радянської музики», ч. 1, ч. 2.) – цілісна панорама еволюції 

українського музичного мистецтва на тлі історичних і суспільних реалій. 

Музично-історичні дослідження М. Вериківського, О. Дзбанівського, 

П. Козицького, Ф. Колесси, Л. Лісовського, С. Людкевича, Д. Ревуцького, 

Ф. Сенгалевича, Ф. Стешка, Ол. Чапківського та ін.). 

Напрацювання в сфері теоретичного музикознавства (праці 

С. Богатирьова, М. Вериківського, П. Козицького, Л. Кулаковського, 

С. Людкевича, В. Малішевського, Ф. Надененка, А. Хибіньського та ін.). 

Розмаїття стильових і жанрових явищ в українській музиці ХХ – початку 

ХХІ ст., окреслених у працях Л. Корній, М. Черкашиної-Губаренко, 

М. Загайкевич, А. Терещенко, М. Копиці, О. Зінкевич, Л. Кияновської, 

Т. Гусарчук, Т. Мартинюк, О. Немкович і ін. 

Творчість Л. Дичко, Т. Кравцова, Ю. Іщенка, В. Зубицького, 

І. Щербакова, Г. Гаврилець, А. Загайкевич, С. Луньова, О. Козаренка, 

Ю. Ланюка, І. Небесного, К. Цепколенко. 

Тема 7. Музичний жанр і музичний стиль в контексті розвитку 

культури 

Багатоманітність визначень поняття жанр як ключового поняття в 

розумінні музичного мистецтва, диференціація різновидів форм та змісту 

музичних творів. Музикознавчі інтерпретації дефініції «жанр» 

(М. Арановський, С. Скребков, О. Сохор, В. Цуккерман, Б. Яворський і ін.). 

Питання теорії, історії, методології жанру в дослідженнях Ю. Тюліна, 

О. Сохора, Л. Мазеля, В. Цуккермана, А. Альшванга, О. Руч’євської, 

Т. Чередниченко, Н. Кашиної, Т. Смирнової, Л. Березовчук, О. Сокола, 

Л. Шаповалової, С. Шипа, О. Зінькевич, В. Москаленка. 
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Музичний стиль, його визначення в працях Б. Асаф’єва, Н. Горюхіної, 

Л. Мазеля, М. Михайлова, В. Москаленка, Є. Назайкинського, С. Скребкова, 

С. Тишка, Ю. Тюліна, С. Шипа. 

Музичний стиль й інтонаційна природа музичного мистецтва. Музичний 

стиль і музично-виконавська інтерпретація. 

Дослідження жанру та стилю як єдиної системи (М. Лобанова, 

Є. Назайкинський, В. Москаленко). 

 

Перелік тем семінарських занять 

Тема 1. Музикознавство як цілісна наукова дисципліна. Функції 

музикознавства в музичній культурі. Форми і методи музикознавчої діяльності. 

Тема 2. Витоки українського музичного мистецтва. Ранні форми 

музичного мистецтва. Українська народна музика. Українські народні 

календарно-обрядові пісні та думи. Народний інструментарій. 

Тема 3. Музичне мистецтво як предмет комплексного дослідження. 

Специфіка музичного мистецтва в науковому дискурсі. Музика – мистецтво 

інтонації, роль інтонації в творенні музичних образів. 

Тема 4. Жанр як «генетичний код» музичного твору. Естетична природа 

жанру в музиці. Жанр як знак і жанр як код музичного твору (за О. Комендою). 

Тема 5. Основні сфери прикладного музикознавства. Музично-критична 

діяльність. Лекторська практика. Музична журналістика. 

Тема 6. Музично-виконавське мистецтво як об’єкт дослідження 

українського музикознавства. Теоретичні основи дослідження українського 

музично-виконавського мистецтва. 

Тема 7. Розвиток музичного виконавства в Україні. Музично-виконавська 

концертна практика в Україні в кінці ХХ – на початку ХХІ століття. 

Інтерпретологія в системі сучасного музикознавства. 

Тема 8. Періодизація українського музичного мистецтва. Періодизація за 

М. Ржевською, Б. Сютою. Періодизації, впроваджені Л. Корній, 

Л. Кияновською. 

 

7. ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ 

Тема 1. Музикознавство як цілісна наукова дисципліна. 

1. Виокремте основні напрямки музикознавства, його перспективи в 

контексті подолання роздільності історії та теорії музики. 

2. Розкрийте значущість музикознавства в системі гуманітарних наук. 

3. Розкрийте специфіку методологічного осягнення сучасного 

музикознавства. 

Тема 2. Витоки українського музичного мистецтва  

1. Окресліть ранні форми української музики. 

2. Назвіть основні жанри народної творчості. 

3. Виокремте український народний інструментарій. 

Тема 3. Музичне мистецтво як предмет комплексного дослідження. 

1. У чому виявляється багатоаспектність музичного мистецтва? 

2. Що є змістом музичного мистецтва? 
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3. Як ви розумієте твердження Б. Асаф’єва: «музика – мистецтво 

інтонованого змісту»? 

Тема 4. Жанр як «генетичний код» музичного твору. 

1. Як корелюються поняття жанр і генетичний код? 

2. У чому сутність естетичної природи жанру в музиці (за О. Сохором)? 

3. В чому сутність тлумачення жанру як одиниці музичного змісту і форми, 

певного семантичного змісту? 

Тема 5. Основні сфери прикладного музикознавства. 

1. Назвіть основні галузі прикладного музикознавства. 

2. Розкрийте сутність музично-критичної діяльності. 

3. Увиразніть основні жанри музичної критики. 

4. Схарактеризуйте види лекторської практики. 

5. Виокремте роль музичної журналістики. 

Тема 6. Музично-виконавське мистецтво як об’єкт дослідження 

українського музикознавства. 

1. Окресліть особливості музично-виконавського мистецтва. 

2. Схарактеризуйте сучасне виконавське мистецтво як системне явище. 

3. Здійсніть аналіз спектру теоретичних досліджень про українське 

музично-виконавське мистецтво. 

Тема 7. Розвиток музичного виконавства в Україні. 

1. Схарактеризуйте музичне виконавство як специфічний вид людської 

діяльності. 

2. Назвіть імена видатних українських музикантів у різних виконавських 

сферах. 

3. Перелічіть праці українських науковців, у яких розкриваються 

особливості музично-виконавського процесу. 

4. Схарактеризуйте дефініцію «школа» і вирізніть провідні українські 

виконавські школи. 

Тема 8. Періодизація українського музичного мистецтва, покликаючись 

на праці українських учених. 

1. Окресліть головні історичні періоди в розвитку української музики. 

2. Схарактеризуйте характерні риси кожного з періодів. 

3. Розкрийте особливості періоду становлення українського національного 

музичного стилю (перша третина ХХ ст.). 

 

8. ФОРМИ ПОТОЧНОГО ТА ПІДСУМКОВОГО КОНТРОЛЮ 

Оцінювання знань аспірантів відбувається згідно з видами навчальної 

роботи, які зобов’язаний виконати кожен аспірант: 

– участь у семінарському занятті (доповідь на одне із питань плану 

заняття, доповнення до доповідей за іншими питаннями плану заняття, 

участь у дискусії за темою заняття); 

– співбесіда з лектором (перевірка компетентності аспіранта); 

– екзамен. 
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Оцінювання знань методом співбесіди передбачає: виявлення обізнаності 

аспіранта щодо змісту навчальної дисципліни; набутих знань і умінь.  

Співбесіда з лектором проводиться в кінці семестру за розкладом. 

Семестрова підсумкова оцінка визначається як сума балів з усіх видів 

навчальної роботи. Оцінка виставляється за шкалами оцінювання: стобальною, 

національною і ЄКТС.  

Поточне оцінювання та самостійна  робота Сума 

Sпот 

Екзамен 

Sпідс Семінарські заняття Співбесіда  

60 40 100 100 

 

Дисципліна вивчається впродовж одного семестру і завершується 

екзаменом. Сумарна кількість балів з дисципліни знаходиться за формулою. 
0,6 0,4

сум пот сзв підс
S S S=  +    

 

 

де Sпот – кількість балів за поточний контроль. 

підс
S – кількість балів за підсумковий контроль (екзамен). 

Екзамен за талоном № 2 і К проводиться перед комісією в усній формі з 

оцінюванням за стобальною шкалою. 
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