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АНОТАЦІЯ
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Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата педагогічних наук зі спеціальності 13.00.01 – загальна педагогіка та історія педагогіки. – Дрогобицький державний педагогічний університет імені Івана Франка, Дрогобич, 2018.

Актуальність проблеми дослідження зумовлена проблемами розвитку сучасної національної освіти (пошук альтернативних моделей організації освіти, створення цілісної системи національного виховання, соціалізації дітей) і патріотичного виховання дітей та молоді (низький рівень культурного, морального й духовного розвитку, відсутність інтересу до народних звичаїв і традицій, незнання національних цінностей тощо). Відтак переосмислення ідей українського театрального руху щодо формування національної свідомості молодого покоління дає змогу по-новому трактувати вплив соціально-культурних факторів на становлення особистості, формування її патріотичних, морально-етичних, естетичних цінностей, виявити вагомий внесок театрального мистецтва у розвиток вітчизняної педагогічної думки й освіти.

На основі історіографічного аналізу окресленої проблеми, в якому виокремлено три періоди (з останньої чверті ХІХ ст. – до 1939 р.; з 1940 – до 1990 р. («радянський» період); з часу незалежності України – до сьогодення), встановлено, що в історії української педагогіки просвітницькі й освітні тенденції театрального мистецтва досліджувалися недостатньо глибоко і  потребують більш ґрунтовного вивчення.

Висвітлено сутність науково-педагогічних категорій, котрі аналізують особливості розвитку та виховання особистості крізь призму театрального мистецтва: «просвіта», «просвітництво», «цінності», «виховання», а також відповідно до контексту дослідження ключовими термінами є: «національна ідентичність», «театр», «театральний рух».

Доведено, що аматорський театральний рух сприяв пожвавленню національно-патріотичного виховання дітей та молоді Східної Галичини. У досліджуваний період у галицьких українських гімназіях та вчительських семінаріях створювалися драматичні або театральні гуртки, до функцій яких входила організація святкових концертів, виступів, вечорниць, театральних постановок. Серед таких найбільш популярними були шевченківські святкування, урочистості з нагоди приїзду відомих громадських й релігійних діячів, вшанування роковин з дня народження або смерті українських письменників та пам’ятних дат в історії українського народу. Такі імпрези слугували справі поширення і пропаганди української мови, літератури, культури.

Установлено, що створення окремих драматичних гуртків при середніх навчальних закладах Східної Галичини досліджуваного періоду ще не набуло масового характеру. Утім, як показав аналіз їх діяльності, вони головно зосереджувалися на постановці вистав українських письменників й драматургів («Назар Стодоля» та «Невольник» Т. Шевченка, «Учитель» І. Франка, «Свекруха» Л. Лопатинського, «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ’яненка, «Дай серцю волю – заведе в неволю» М. Кропивницького), що було проявом національної свідомості учасників драматичних гуртків, намаганням популяризувати українську мову і культуру серед галицького населення, показати її важливе значення для національного самоусвідомлення та самоототожнення. 

З'ясовано, що важливу роль у поширенні народно-просвітницьких ідей, в тому числі й засобами театрального мистецтва, відіграли молодіжні гуртки, товариства й організації, активна діяльність яких припала на кінець ХІХ – початок ХХ ст. Театральні вистави та різного роду святкування, підготовлені членами молодіжних товариств («Академічна громада», «Варта», «Пласт», «Сокіл», «Основа», «Друг», «Січ»), були насичені естетико-просвітницькими тенденціями, в основу яких покладено ідеї національного пробудження, історичне минуле українського народу, його ціннісні орієнтири.

Доведено, що, незважаючи на складні суспільно-політичні умови у період між двома світовими війнами (польсько-українська війна, приєднання Східної Галичині до території Другої Речі Посполитої, полонізація українського населення, акція пацифікації), український театральний рух продовжував активно розвиватися. 
Діяльність шкільних драматичних та театральних гуртків досліджуваного періоду головно зосереджувалася на національно-патріотичному вихованні та просвіті молодого покоління. Тогочасні шкільні театральні колективи спричинилися до організації національних свят, Шевченківських днів, Святомиколаївських вечорів, Днів Матері та ін., проте провідною діяльністю була постановка театральних вистав українських класиків (Лесі Українки, В. Стефаника, І. Тобілевича, І. Франка, Т. Шевченка) та сучасних авторів (Я. Вільшенка, В. Софроніна, Л. Старицької-Черняхівської). Проаналізований шкільний театральний репертуар дав змогу встановити його взаємозв’язок з процесом творення духовних, патріотичних, соціальних, особистісних цінностей як своєрідної системи спрямованості інтересів і потреб особистості.

Установлено, що важливу роль у формуванні національної ідентичності галичан у міжвоєнну добу відіграли професійні й аматорські театри, які своєю діяльністю охоплювали широкі верстви населення краю (театр «Української бесіди», ««Заграва»», Український народний театр імені І. Тобілевича, Театр імені М. Старицького, Український театр ім. І. Котляревського). В їхньому репертуарі домінували п’єси українських письменників, в яких висвітлювалися тогочасні національно-суспільні проблеми та історичні події Української держави різних періодів.

Як засвідчило дослідження, основним завданням діяльності аматорських гуртків міжвоєнного періоду було поширення української мови, літератури й культури через театральне мистецтво задля  формування національних цінностей, любові до рідного краю, поваги до народних традицій, мови, культури.

Доведено, що використання історичного досвіду формування національної ідентичності засобами театрального мистецтва у сучасній педагогічній практиці  можливе у контексті творчого підходу й адаптації до гуманістичної складової сучасного освітньо-виховного процесу. Актуальними є такі напрями: співпраця членів театру з навчальними закладами щодо добору й постановки історично-драматичних творів у репертуарі, особливо для шкільної аудиторії; залучення до  спектаклів учасників аматорських театральних гуртків; включення до репертуару шкільних драмгуртків вистав ідейно-національного спрямування.

Зазначено, що формування національної ідентичності дітей та молоді засобами театрального мистецтва набуває інтенсивнішого характеру під час їх активного залучення до театрального процесу. Особливо гостро ця проблема відчувається сьогодні, коли діти не є інтелектуально й духовно зайнятими, вони проводять більше часу перед комп’ютерами чи у соцмережах. 
Тому театр є тією унікальною формою поєднання процесу виховання, навчання й розваги, в якому знання про культуру й історію свого народу легко переходять у розряд переконань, що формують громадянську позицію особистості.

Наукова новизна полягає у тому, що: уперше цілісно досліджено розвиток театрального руху Східної Галичини у контексті просвітницько-виховних тенденцій національної культури другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. та з’ясовано його вплив на формування національної ідентичності особистості; максимально повно подано історіографічний аналіз проблематики та поняттєвого апарату дослідження; проаналізовано основні етапи розвитку українського театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. відповідно до тогочасних суспільно-історичних та культурно-освітніх реалій; розкрито зміст і сутність формування національної самосвідомості дітей та молоді крізь призму рефлексії виховної традиції українського театрального руху в Східній Галичині окресленого періоду, що перебуває у тісному взаємозв’язку з ідеями національного виховання, розробленими відомими тогочасними педагогами, істориками, літературознавцями; виявлено й охарактеризовано форми, методи і засоби національного виховання у театральному русі Східної Галичини досліджуваного періоду, що сприяли формуванню національної ідентичності, почуття національної гідності, самобутності українського народу; екстрапольовано досвід національного виховання дітей та молоді засобами театрального мистецтва в сучасну освітньо-виховну практику; уведено до наукового обігу невідомі й маловідомі факти й джерела з окресленої проблематики.
Практичне значення одержаних результатів полягає у тому, що основні положення та фактичний матеріал можуть бути використані у виховній роботі закладів середньої та вищої освіти з метою формування і підвищення рівня національної свідомості дітей та молоді, стійкої громадянської позиції, виховання патріотизму. Результати дисертаційного дослідження можуть бути також використані науковцями й педагогами у процесі написання праць з історії педагогіки, літературознавства, історії української культури та ін.; при створенні довідково-енциклопедичних видань і педагогічних антологій; при написанні підручників, посібників, навчально-методичної літератури для закладів середньої та вищої освіти.

Ключові слова: український театральний рух, Східна Галичина, національна ідентичність, драматичні гуртки, аматорський театр, професійний театр, просвіта, національно-патріотичне виховання.

ABSTRACT
R. Mykhats. Ukrainian Theater Movement in Eastern Galicia in the Context of Formation of the National Identity of Children and Youth (the second half of the nineteenth and thirties of the twentieth century). – Qualifying scientific work as a manuscript.
Dissertation for the degree of a candidate of pedagogical sciences on specialty 13.00.01– General Pedagogy and History of Pedagogy. – Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University, Drohobych, 2018.
The relevance of the research is determined by the problems of the development of modern national education (search for alternative models of organization of education, creation of a holistic system of national education, socialization of children) and patriotic education of children and young people (low level of cultural, moral and spiritual development, lack of interest in folk customs and traditions, ignorance of national values, etc.). Consequently, the rethinking of the ideas of the Ukrainian theatrical movement towards the formation of the national consciousness of the younger generation allows a new way of interpreting the influence of socio-cultural factors on the formation of the personality, patriotic, moral-ethical and aesthetic values, to identify the significant contribution of theatrical art to the development of domestic pedagogical thought and education.

On the basis of historiographical analysis of the outlined problem, which distinguishes three periods (from the last quarter of the nineteenth century to 1939, from 1940 to 1990 (the "Soviet" period), since Ukraine’s independence – to the present), it has been established that in the history of Ukrainian pedagogy educational and educational tendencies of theatrical art were not studied thoroughly and require a more thorough study.

The author highlights the essence of scientific and pedagogical categories, which analyze the peculiarities of development and personality development through the prism of theatrical art: "education", " enlightenment", "values", "upbringing", and also according to the context of research, the key terms are "national identity", " theater "," theatrical movement ".

It has been proved that the amateur theatrical movement contributed to the revival of the national-patriotic education of children and youth of Eastern Galicia. In the studied period, in the Galician Ukrainian gymnasia and the teachers’ seminaries, dramatic or theatrical circles were organized, the function of which was organizing festive concerts, performances, parties, theatrical performances etc. Among the most popular were: Shevchenko celebrations, celebrations on the occasion of the arrival of famous public and religious figures, commemoration of the anniversary of the birth or death of Ukrainian writers and memorable dates in the history of the Ukrainian people. Such events contributed to the dissemination and propaganda of the Ukrainian language, literature and culture.

It has been established that the creation of separate dramatic circles at secondary schools in the Eastern Galicia of the studied period did not yet acquire a mass character. However, as shown by the analysis of their activities, they mainly focused on the production of performances by Ukrainian writers and playwrights (Nazar Stodolia and Shevchenko's "Slave", I. Franko's "Teacher", L. Lopapynsky's "Mother-in-law", "Svatannia na Honcharivtsi" by G. Kvitka-Osnovyanenko, "Giving will to the heart will lead to captivity" by M. Kropivnitsky), which was a manifestation of the national consciousness of the participants of dramatic circles, an attempt to popularize the Ukrainian language and culture among the Galician population, to show its importance to the national self-conscious and self-identification.

It was found out that the youth circles, societies and organizations played an important role in the dissemination of popular educational ideas, including the means of theatrical art. They were active in the end of the nineteenth and the beginning of the twentieth century. Theatrical performances and various celebrations prepared by members of youth societies (Academic Society, Varta, Plast, Sokol, Osnova, Druk, Seech) were saturated with aesthetic-educational trends, based on the ideas of the national awakening, the historical past of the Ukrainian people, their value orientations.

It has been established that despite the difficult socio-political conditions in the period between the two world wars (the Polish-Ukrainian war, the annexation of Eastern Galicia to the territory of the Second Polish Republic, the polonization of the Ukrainian population, the cleansing action) the Ukrainian theater movement continued to develop actively. 
The activities of the school drama and theater circles of the period under study were mainly focused on national-patriotic education and enlightenment of the younger generation. The school theater groups organized national holidays, Shevchenko's days, St. Nicholas’ parties, Mother's days, etc. However, the leading activity of those drama groups was the staging of theatrical performances of the Ukrainian classics (Lesya Ukrainka, V. Stefanyk, I. Tobilevich, I. Franco, T.Shevchenko) and contemporary authors (J. Wilshenko, V. Sofronin, L. Staritska-Chernyakhivska). The analyzed school theatrical repertoire has allowed establishing its interrelation with the process of creation of spiritual, patriotic, social, personal values ​​as a peculiar system of orientation of interests and  needs of the personality.

It was established that the professional and amateur theaters also played an important role in shaping the national identity of the Galicians in the interwar era, which covered the broad sections of the population of the region (the Theater of Ukrainian Dialogue, Zahrava, the Ukrainian National Theater named after I. Tobilevich, the M. Starytsky Theater, Ukrainian Theater named after I. Kotlyarevsky). Their repertoire was dominated by plays of Ukrainian writers, which covered the contemporary national-social problems and historical events of the Ukrainian state at different periods.As the research has shown, the main task of the amateur circles of the interwar period was the spread of the Ukrainian language, literature and culture through theatrical art, forming national values, love of the native land and respect for folk traditions, language and culture.

It is proved that the use of historical experience in terms of formation of national identity by means of theatrical art in the contemporary pedagogical practice is possible in the context of creative approach and adaptation to the humanistic component of the modern educational process. The following areas are relevant: cooperation between theater and educational institutions in the selection and production of historical and drama works in the repertoire, especially for the school audiences; attraction of pupils of amateur theater circles in their performances; the inclusion in the repertoire of school plays the ideas of ideological and national orientation.

It is noted that the formation of the national identity of children and youth through the theatrical art becomes more intense when they are actively involved in the theatrical process. This problem is especially acute today, when children are not intellectually and spiritually busy, they spend more time in front of computers or social networks. 
Therefore, the theater is the unique form of combining the process of education, learning and entertainment, in which knowledge of the culture and history of their people easily passes into the category of beliefs forming the person’s civic position.

The scientific novelty lies in the fact that it is for the first time that the development of the theatrical movement of Eastern Galicia in the context of the educational and educational tendencies of the national culture of the second half of the nineteenth century through 1930’s has been thoroughly studied and determined its influence on the formation of the national identity of the person; the historiographical analysis of the problems and conceptual apparatus of research is fully represented; the main stages of development of the Ukrainian theatrical movement in the Eastern Galicia of the second half of the nineteenth century through 1930’s were analyzed in accordance with the contemporary socio-historical, cultural and educational realities. The author discloses the content and essence of the formation of national identity of children and youth through the prism of the reflection of the educational tradition of the Ukrainian theatrical movement in the Eastern Galicia of the pre-determined period, which is in close connection with the ideas of national education, developed by the well-known teachers, historians and literary critics of that time. The means of national education in the theater movement of the Eastern Galicia of the studied period were identified and substantiated, which contributed to the formation of national identity, a sense of national dignity, identity of the Ukrainian people; extrapolated the experience of national education of children and youth by means of theatrical art in modern educational practice and unknown and little-known facts and sources from the outlined issues have been introduced into the scientific circulation.

The practical significance of the results obtained is that the basic provisions and factual material can be used in the educational work of secondary and higher educational institutions in order to form and increase the level of national consciousness of children and youth, a stable civic position, and the upbringing of patriotism. The results of the dissertation research can also be used by scientists and educators in the process of writing works on the history of pedagogy, literary studies, history of Ukrainian culture, etc.; when creating reference encyclopaedic editions and pedagogical anthologies; when writing textbooks, manuals, educational and methodological literature for secondary and higher educational establishments.
Key words: Ukrainian theater movement, Eastern Galicia, national identity, dramatic circles, amateur theater, professional theater, prospect, national patriotic education.
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ВСТУП

Актуальність теми дослідження. Сучасна Українська держава переживає новий етап розвитку, тісно пов’язаний зі становленням демократичного суспільства, національною самоідентифікацією народу, зміною суспільних, духовних і життєвих пріоритетів, орієнтацією на національні та загальнолюдські цінності. Відтак, українська національна культура й освіта постають органічною єдністю у формуванні громадянського суспільства з високим рівнем духовної, соціальної, освітньої, політичної, економічної культури.

Зміст сучасного освітнього простору зумовлює необхідність дослідження культурно-просвітницької та виховної рефлексії театрального мистецтва, яке не одне тисячоліття впливало на формування особистості, виконуючи виховну роль, детермінуючи світоглядно-філософські, дидактико-освітні проблеми, сприяючи формуванню загальнолюдських цінностей. Переосмислення ідей українського театрального руху щодо утвердження національної свідомості молодого покоління дає можливість по-новому трактувати вплив соціально-культурних факторів на становлення особистості, її патріотичних, морально-етичних, естетичних цінностей, виявити вагомий внесок театрального мистецтва у розвиток вітчизняної педагогічної думки й освіти.

Актуальність вивчення розвитку українського театрального руху крізь призму формування національної тотожності молодого покоління зазначеного періоду зумовлюється проблемами розвитку сучасної національної освіти (пошук альтернативних моделей організації освіти, створення цілісної системи національного виховання, соціалізації дітей), патріотичного виховання дітей та молоді (сприяння культурному, моральному й духовному розвитку, посилення інтересу до народних звичаїв і традицій, незнання національних цінностей тощо) і декларується у низці нормативних документів (Концепція національно-патріотичного виховання дітей та молоді, програма «Основні орієнтири виховання учнів 1 – 12 класів загальноосвітніх навчальних закладів України» тощо). У цьому контексті слід наголосити, що український театральний рух у Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. був особливим національним, соціокультурним і просвітницьким феноменом, що за певних суспільно-політичних та історичних обставин відігравав ключову роль у збереженні й поширенні української культури, становленні національної свідомості українців, які не мали власної державності.

Очевидно, в сучасних умовах розбудови національного шкільництва засадничі ідеї українського театрального руху Східної Галичини стосовно формування національної ідентичності дітей та молоді не втратили актуального звучання.

До проблеми вивчення історії розвитку українського театру, його виховного впливу зверталися культурологи, мистецтвознавці, літературознавці, історики, педагоги як довоєнної, радянської доби, так і сучасності. Серед дослідників українського театру, зокрема і в Галичині, слід назвати Д. Антоновича, Я. Внєка, Б. Грінченка, М. Грушевського, М. Драгоманова, К. Новак-Вольну, С. Пепловського, Р. Пилипчука, О. Рудницьку, І. Стешенка, І. Франка, С. Чарнецького, Д. Чижевського та ін. У їхніх працях головна увага зосереджувалася на становленні й розвитку аматорського і професійного театру в Україні на різних історичних етапах, його просвітницькій та націєтворчій ролі. 

У працях українських істориків педагогіки (М. Дергач, М. Євтух, Т. Завгородня, І. Зайченко, С. Луців, Б. Ступарик, М. Чепіль та ін.) опосередковано висвітлено питання взаємозв’язку школи і театру в різні часові проміжки. Про виховний вплив театрального мистецтва на формування особистості йдеться у дослідженнях теоретиків виховання (Т. Антоненко, О. Вишневський, Т. Гавлітіна, З. Гіптерс, І. Наливайко, О. Невмержицька, М. Пантюк, В. Федоришин та ін.); психологів (Б. Ананьєв, І. Зязюн, Н. Миропольська, Л. Міщиха, М. Савчин та ін.); мистецтвознавців і культурологів (М. Гринишина, Н Корнієнко, Т. Кремешна, Ю. Крістєва, О. Поліщук, Н. Смірнова, С. Хороб, Н. Чечель та ін.). 

Значний внесок у дослідження українського театрального руху в контексті вивчення діяльності різних етнічно-культурних товариств та об’єднань окресленого періоду зробили Р. Береза, О. Боньковська, Я. Грицковян, О. Коковкін, Б. Кравців, О. Кисіль, Р. Ковалюк, В. Леник, В. Лотоцький, М. Пантюк, З. Регейло, Б. Романицький, Б. Савчук, П. Смоляк, М. Чепіль та ін. Аналіз розвитку літературно-мистецьких течій в Галичині другої половини ХІХ – першої половини ХХ ст. здійснили такі науковці, як Н. Ігошкіна, Л. Кияновська, Л. Курбас, М. Семчишин, П. Сов’як, С. Хороб та ін. 

Проведений аналіз наукових праць, однак, свідчить, що цілісного й усебічного аналізу просвітницько-виховних аспектів українського театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст., вагомого внеску театрального мистецтва у розвиток вітчизняної педагогічної думки і освіти до цього часу не здійснено, хоча в багатьох дослідженнях наголошено на доцільності наукових пошуків у царині означеної проблематики.

Отож, недостатня дослідженість проблеми національного виховання крізь призму театрального руху в історико-педагогічній науці та необхідність узагальнення і поширення концептуальних просвітницько-виховних ідей у сучасній педагогічній практиці зумовили вибір теми дисертаційного дослідження «Український театральний рух у Східній Галичині в контексті формування національної ідентичності дітей та молоді (друга половина ХІХ – 30-ті рр. ХХ ст.)».

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Дисертаційне дослідження виконано згідно з планом науково-дослідницької роботи кафедри загальної педагогіки та дошкільної освіти як складова комплексних наукових проблем «Українська освіта в контексті трансформаційних суспільних процесів» (номер державної реєстрації 0108U007644) та «Формування цінностей особистості в європейському освітньому просторі: теорія та практика» (державний реєстраційний номер 0113U001233. Тему дисертаційної роботи затверджено вченою радою Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка (протокол № 17 від 19 жовтня 2017 р.). 

Мета дослідження – цілісно проаналізувати просвітницько-виховні аспекти українського театрального руху в Східній Галичині у контексті формування національної ідентичності дітей та молоді, визначити можливості використання його засадничих ідей в сучасній освітньо-виховній практиці.

Відповідно до мети визначено такі завдання:

1) вивчити стан наукової розробленості теми та розкрити поняттєвий апарат дослідження;

2) окреслити основні етапи розвитку українського театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. відповідно до тогочасних суспільно-історичних та культурно-освітніх реалій;

3) розкрити зміст і сутність формування національної самосвідомості дітей та молоді крізь призму рефлексії виховної традиції українського театрального руху в Східній Галичині окресленого періоду;

4) виявити й обґрунтувати форми, методи та засоби національного виховання у театральному русі Східної Галичини (друга половина ХІХ – 30-ті рр. ХХ ст.);

5) здійснити актуалізацію виховних ідей українського театрального руху Східної Галичини в сучасну освітньо-виховну практику.
Об’єкт дослідження – культурно-освітній рух у Галичині у другій половині ХІХ – 30-х рр. ХХ ст.

Предмет дослідження – розвиток українського театрального руху в контексті формування національної ідентичності дітей та молоді.

Методологічну основу дослідження складають: гносеологічні положення про зв’язок, взаємозумовленість, цілісність явищ і неперервність процесів у системі розвитку суспільства, мистецтва, культуротворчої діяльності людини; принципи історизму, об’єктивності, системного підходу до вивчення історико-педагогічних явищ; реконструкції та конструювання; історико-педагогічний підхід до розкриття просвітницького потенціалу театрального мистецтва Галичини; концепції теорії гри й теорії ролей; культурологічні та мистецтвознавчі підходи до розуміння специфіки театрального мистецтва, особливостей його мови, змістового й операційного складників.

Методи дослідження. Для досягнення поставленої в роботі мети використано такі методи дослідження: історико-хронологічний – для вивчення виникнення й розвитку театрального руху на західноукраїнських землях з метою виявлення ідей формування національної ідентичності молодого покоління; теоретичний аналіз і синтез – для обсервації педагогічної, історичної, культурологічної, мистецтвознавчої літератури, а також напрацювань у галузі історико-педагогічного знання; системний – для комплексного аналізу театрального руху як цілісного соціокультурного явища; системно-історичний аналіз – для виявлення соціокультурних й історичних передумов становлення просвітницько-виховних тенденцій театрального руху; функціонально-структурний аналіз – для розкриття причиново-наслідкової й історико-педагогічної зумовленості та визначення місця, ролі і значення просвітницько-виховних аспектів театрального руху Східної Галичини зазначеного періоду в контексті української історико-педагогічної науки, а також з метою використання історичного досвіду в сучасній педагогічній практиці; методи реконструкції та конструювання просвітницьких аспектів театрального руху Східної Галичини; індуктивний – для побудови логічних висновків щодо побутування педагогічного дискурсу в театральному мистецтві; порівняльно-педагогічний, що дав можливість здійснити порівняльний аналіз явищ, фактів, поглядів на досліджувану проблематику з реаліями сьогодення; систематизації й узагальнення матеріалів дослідження – для формулювання об’єктивних висновків та рекомендацій.

Географічні межі дослідження охоплюють територію Східної Галичини – етнічних українських земель, які у досліджуваний період входили до складу Австрійської (Австро-Угорської) імперії та Другої Речі Посполитої.

Хронологічні межі дослідження охоплюють другу половину ХІХ – 
30-ті рр. ХХ ст. Нижня хронологічна межа визначається початком демократичних перетворень у Європі (революція в Австрійській імперії (1848 – 1849)), організацією у Коломиї, Львові, Перемишлі перших українських аматорських драмгуртків і демонстрацією україномовних вистав (1848 – 1851); верхня – зміною суспільно-політичного устрою західноукраїнських земель, що у 1939 р. увійшли до складу Радянської України та наступною ідеологізацією театрального мистецтва, в якому національна складова була повністю нівельованою.

Теоретико-методологічну основу дослідження становлять: 

– положення, що ґрунтуються на філософії освіти та театральній антропології (В. Андрущенко, М. Вороний, І. Зязюн, В. Кремень, Л. Курбас, В. Лутай, Н. Скотна та ін.); 

– історико-педагогічні праці, що висвітлюють: становлення просвітницько-освітніх і виховних тенденцій у педагогіці та мистецтві крізь призму діяльності культурно-освітніх, професійних, молодіжних товариств (І. Авескулова, Я. Грицак, Є. Коваленко, Ж. Ковба, Н. Побірченко, Б. Савчук, М. Чепіль та ін.); розвиток освіти й виховання у Східній Галичині (С. Андрусів, О. Вишневський, С. Волинець, І. Герасимович, Я. Гриневич, Т. Завгородня, М. Пантюк та ін.); історію розвитку української педагогіки та педагогіки мистецтва (А. Вихрущ, В. Кемінь, Н. Миропольська, О. Рудницька та ін.);

– основні положення та концептуальні засади історії театру і театральної педагогіки (В. Абрамян, Д. Антонович, Т. Борисова, Н. Корнієнко, Р. Пилипчук та ін.); культурологічної реґіоніки (С. Андрусів, О. Боньковська, В. Личковах та ін.); театрального просвітництва (М. Вороний, Б. Грінченко, О. Кисіль, І. Франко, Ю. Цегельський та ін.). 

Джерельну базу дослідження становлять документи та матеріали фондів Центрального державного історичного архіву України у Львові (фонди: 146, 179, 400, 514); Державного архіву Львівської області (фонди: 1, 296); відділів періодики, україніки та рукописів Львівської національної наукової бібліотеки України імені В. Стефаника; дисертаційного, газетного та журнального фондів Національної бібліотеки України імені В. І. Вернадського; фонду періодичних та продовжуваних видань Державної науково-педагогічної бібліотеки імені В. О. Сухомлинського НАПН України; бібліотеки Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка.

У межах дослідження було проаналізовано різні види джерел, до яких входять: законодавча база щодо функціонування театру як інституції, монографії, колективні праці, публікації, статті у періодичних і спеціалізованих виданнях, вітчизняна й зарубіжна наукова література, в якій розкриваються питання становлення та розвитку театрального руху Східної Галичини, а також його виховного потенціалу в зазначений у дослідженні історико-культурний період. 

Наукова новизна полягає у тому, що:

· уперше цілісно досліджено розвиток театрального руху Східної Галичини у контексті просвітницько-виховних тенденцій національної культури другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. та з’ясовано його вплив на формування національної ідентичності особистості;
· проаналізовано основні етапи розвитку українського театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. відповідно до тогочасних суспільно-історичних та культурно-освітніх реалій (1848– 1863  – створення перших українських аматорських колективів з метою популяризації української мови та культури; 1864–1914  – організація українського професійного театру та його філій, шкільних драматичних гуртків, аматорських гуртків при молодіжних організаціях з метою поширення української культури та просвіти галицького населення; 1915– 1923 – кристалізація національної ідеї у тогочасному театральному русі з метою формування національної свідомості молодого покоління українців; 1924–1939 – піднесення українського театрального руху, що мав чітку національно-патріотичну спрямованість як реакція на насильницьку політику асиміляції з боку польської влади); 

· розкрито зміст і сутність формування національної самосвідомості дітей та молоді крізь призму рефлексії виховної традиції українського театрального руху в Східній Галичині окресленого періоду, що тісно пов’язані з ідеями національного виховання, розробленими відомими тогочасними педагогами, істориками, літературознавцями; 

· виявлено й обґрунтовано форми (відвідування вистав у аматорських та професійних театрах, участь у театральних гуртках, виступи у шкільних концертах та вечорах тощо); методи (декламування, драматизації, спостереження тощо) і засоби (українська мова та література, рідна історія, краєзнавство, народні звичаї й традиції, фольклор, духовна культура українського народу) національного виховання у театральному русі Східної Галичини досліджуваного періоду, що сприяли формуванню національної ідентичності, почуття національної гідності, самобутності українського народу;

· екстрапольовано досвід національного виховання дітей та молоді засобами театрального мистецтва на сучасну освітньо-виховну практику;

· уточнено зміст ключових понять дослідження: «просвіта», «виховання», «театр», «театральний рух», «національна ідентичність»;
· уведено до наукового обігу невідомі й маловідомі факти й джерела з окресленої проблематики.
Практичне значення одержаних результатів полягає у тому, що основні наукові положення та фактичний матеріал можуть бути використані у виховній роботі закладів середньої та вищої освіти з метою формування і підвищення рівня національної свідомості дітей та молоді, стійкої громадянської позиції, виховання патріотизму. Результати дисертаційного дослідження можуть бути також використані науковцями й педагогами у процесі написання праць з історії педагогіки, літературознавства, історії української культури тощо; при створенні довідково-енциклопедичних видань і педагогічних антологій; підготовці підручників, посібників, навчально-методичної літератури для закладів середньої і вищої освіти.

Особистий внесок автора у статті «Передумови створення та сценічне життя першої української опери «Запорожець за Дунаєм» Семена Гулака-Артемовського», опублікованій у співавторстві з М. Михацем, полягає у висвітленні просвітницько-виховних засад української опери «Запорожець за Дунаєм», особливостей її постановки на сценах галицьких театрів кінця ХІХ – початку ХХ ст. У статті «Музично-сценічна творчість Михайла Вербицького (до 200-літнього ювілею композитора)», опублікованій у співавторстві з М. Михацем, особистий внесок полягає в обґрунтуванні впливу М. Вербицького на становлення аматорського й професійного театру в Східній Галичині, дослідженні народних мотивів у його творчості.

Апробація результатів дослідження. Основні положення і висновки дисертації обговорювалися на міжкафедральному науковому семінарі з педагогічних спеціальностей Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка, а також на науково-практичних конференціях: міжнародних – «Мистецька освіта в контексті європейської інтеграції» (Суми, 2010), «Стратегія розвитку художньої освіти та естетичного виховання молоді в Україні у ХХІ столітті» (Луганськ, 2011), «Народно-інструментальне мистецтво на зламі ХХ – ХХІ століть» (Дрогобич, 2011, 2012), «Хорове мистецтво України та його подвижники» (Дрогобич, 2011, 2013, 2014, 2016), «Музичне мистецтво ХХІ століття: історія, теорія, практика» (Дрогобич, 2016), «Теорія і практика педагогічної науки: проблеми й інновації» (Сопот, 2017); всеукраїнських – «Музична освіта України: проблеми теорії, методики, практики» (Дрогобич, 2011).

Впровадження результатів дослідження. Основні результати дослідження впроваджено в освітній процес Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка (акт № 347 від 29.03.2018 р.); Дрогобицького музичного коледжу імені В. Барвінського (довідка № 99 від 26.03.2018 р.); Східноєвропейського національного університету імені Лесі Українки (акт № 03-28/02-865 від 29.03.2018 р.); Національного педагогічного університету імені М.П. Драгоманова (акт № 07-10/517 від 29.03.2018 р.); Тернопільського національного педагогічного університету імені Володимира Гнатюка (довідка № 500-33/03 від 24.04.2018 р.), закладів загальної середньої освіти мм. Дрогобич та Стебник (довідка № 74 від 26.03.2018 р.). 

Публікації. Основні результати дослідження відображені у 15 публікаціях, із них: 6 – статті у наукових фахових виданнях України, 2 – у закордонних виданнях, 7 – у збірниках матеріалів науково-практичних конференцій.

Структура дослідження. Дисертаційна робота складається зі вступу, трьох розділів, висновків, списку використаних джерел (284 найменування), 7 додатків. Загальний обсяг дисертації становить 220 сторінок, з них основного
РОЗДІЛ 1

ТЕОРЕТИЧНІ АСПЕКТИ ДОСЛІДЖЕННЯ ТЕАТРАЛЬНОГО РУХУ ЯК СОЦІОКУЛЬТУРНОГО І ПРОСВІТНИЦЬКОГО ЯВИЩА В УКРАЇНСЬКІЙ ПЕДАГОГІЧНІЙ НАУЦІ

1.1. Історіографія проблеми
Історіографія дисертаційного дослідження дала можливість виділити найактуальніші та важливі інформаційні історико-педагогічні, мистецтвознавчі джерела, проаналізувати динаміку розвитку просвітницько-мистецьких практик, визначити пріоритетні форми і ключові просвітницько-виховні аспекти театрального руху Східної Галичини, надати об’єктивну оцінку, зробити узагальнювальні й системні висновки. У межах підрозділу дисертаційного дослідження проаналізовано науковий доробок вітчизняних та зарубіжних дослідників, визначено стан науково-теоретичного опрацювання просвітницько-виховних аспектів театрального руху Східної Галичини другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст.
Аналіз проблеми національно-виховних аспектів театрального руху Східної Галичини (друга половини ХІХ – 30-ті рр. ХХ ст.) дав змогу детермінувати становлення театрального мистецтва з позиції просвітницької, освітньої, виховної діяльності, з’ясувати роль у вихованні особистості театрального мистецтва та виявити складові формування національної ідентичності. 

Так, наприклад, у нашому дисертаційному дослідженні при розгляді просвітницьких тенденцій театрального руху беремо до уваги ті періоди становлення національної історико-педагогічної думки, котрі обґрунтувала крізь призму цивілізаційного та культурно-антропологічного підходів О. Сухомлинська: «І період (ІХ – ХVІ ст.) – педагогічна думка Княжої доби; ІІ (1569 – середина ХVІІ ст.) – педагогіка в контексті слов’янського Відродження; ІІІ (друга половина ХVІІ – ХVІІІ ст.) – педагогічна думка і школа Козацької доби; ІV (ХІХ ст. – 1905) – становлення модерної педагогічної думки; V (1905 – 1920) – педагогічна думка і школа в період визвольних змагань українського народу; VІ (1920 – 1991) – українська педагогічна думка за радянських часів (етапи: І (1920 – 1933) – етап експериментування й новаторства); ІІ (1933 – 1958) – українська педагогіка як складова «російсько-радянської культури»; ІІІ (1958 – 1985) – українська педагогічна думка у змаганнях за демократичний розвиток; ІV (1985 – 1991) – становлення сучасного етапу розвитку української думки в рамках радянського дискурсу; VІІ (1991) – розвиток педагогіки і школи в Українській державі» [25, с. 65 – 66]. 

Відтак  за хронологічною ознакою історіографію проблеми дослідження варто поділити на три періоди: 

· з останньої чверті ХІХ ст. – до 1939 р.;

· з 1940  – до 1990 р. («радянський» період); 

· з часу незалежності України – до сьогодення. 

Історіографія першого періоду має  узагальнювальний та інформаційний характер, зокрема розкриваються історичні передумови виникнення театрального мистецтва на теренах Східної Галичини, висвітлюється вплив театрального руху на становлення світогляду галичан, роль тогочасних учених, педагогів, митців на формування суспільних поглядів на театр як соціальну й освітню інституцію, аналізуються окремі аспекти просвітницької та культурно-освітньої діяльності театральних аматорських колективів, шкільних і студентських драматичних гуртків регіону. 

В історіографії другого, «радянського» періоду, домінують дослідження розвитку театру на українських землях, побіжно у Східній Галичині, висвітлюється соціально-робітничий аспект добору репертуару професійних і аматорських театрів досліджуваного періоду, його ідеологічна складова.

Сучасний період історіографії – час Незалежності України – характеризується якісно новими змінами в обсервації культурно-просвітницької діяльності театрального руху Східної Галичини. З’являються монографічні, дисертаційні дослідження та узагальнювальні праці, присвячені просвітницьким аспектам театрального руху регіону.

Зазначимо, що комплексний історико-педагогічний аналіз теми дослідження до сьогодення відсутній, адже в історії української педагогіки просвітницькі, освітні тенденції театрального мистецтва вивчалися недостатньо. Варто наголосити, що такі дослідники театру, як Б. Грінченко, М. Вороний, О. Кисіль, І. Франко, у своїх працях розкривали просвітницьку роль театру, висвітлювали його особливу роль у формуванні моральних, патріотичних, естетичних цінностей. Так, наприклад, Б. Грінченко надавав важливого значення театру як своєрідному чиннику становлення освіти, функціонуванню мови як чиннику національного самоусвідомлення. У праці «Народний театр» він писав, що в Україні не може бути справжнього театру без української мови, а «народові треба здорової моральної і артистичної з літературного погляду драми», а не драми «гопака», «плачу», «крику», «горілки» [66, с. 174]. У його праці просвітницькі тенденції театрального мистецтва яскраво виражені, бо бачимо культивування у театрі сильного незалежного духу української нації: «інтелігенції треба знати нарід, але так саме й народови треба знати інтелігенцію. Тільки тоді, коли се буде, можлива стане продуктивна робота всіх станів громадянства задля розвитку країни» [66, с. 103].
В українському середовищі Галичини культурно-мистецьке життя розвивалося в умовах, що концентрувалося в основному у духовних закладах, хоч бачимо і активність театрального руху, «року 1848, під час європейської революції, оживилося й українське громадське життя в Галичині, на цей час припадає початок українського театру тут» [100, с. 73]. Принагідно також варто згадати, що поступ на національно-культурній ниві започаткувала «Руська Трійця»  в особі М. Шашкевича, І. Вагилевича і Я. Головацького, а діяльність окремих представників греко-католицького духовенства нерідко мала ознаки національного просвітництва, адже натхненником і поводирем національно-культурного відродження в Західній Україні першої половини ХІХ ст. був гурток «Руська трійця», що ставив перед собою широкі культурно-просвітницькі завдання» [14, с. 157].
Справедливо відзначаючи значну подвижницьку роль українського духовенства у духовному зміцненні нації, його меценатську підтримку культури та її діячів, І. Франко з жалем констатував: «наша галицько-руська суспільність з многих поглядів ненормальна, а головне тим, що у нас немає ані руського освіченого та заможнього міщанства, ані численного чиновництва, ані шляхти, т.є. іменно тих верств, котрі скрізь в Європі піддержують театр, для котрих є справжньою потребою і котрі в історичному розвитку й витворили нинішній театр і зробили його іменно таким, яким він є. Місце тих верстов у нас поки що заступа духовенство» [251, с. 46–47]. Р. Пилипчук, висвітлюючи просвітницький дискурс українського професійного театру Галичини у 60-х рр.  ХІХ ст., наводить слова невідомого для загалу К. Носенка, що друкувався у «Слові» (1866 (30.ІV – Ч.34)): «виразом кождого люду – єго духовного розвою має бути театр – се найкраща школа життя морального і естетичного, з того-то вдання повинні ми пильнувати, щоб всяким побитом піддержувати свій театр-молодик» [192, с. 207]. Це засвідчує, що театральне мистецтво є найкращою школою для формування морально-етичних та естетичних цінностей особистості.

І. Франко неодноразово у своїй спадщині аналізував особливості виникнення і розвитку театрального руху як аматорського, так і професійного. Так, наприклад, у 1885 р. він друкує польською мовою статтю про театр Товариства «Руська Бесіда» у варшавському тижневику «Prawda», і через деякий час українською мовою в журналі «Зоря». У 1892 р. в журналі «Народ» виходить стаття «Наш театр», в якій мислитель піднімає питання змістового наповнення театрального мистецтва Східної Галичини. Низку статей, де висвітлюються саме просвітницько-культуротворчі процеси розвитку театрального руху в Західній Україні, вміщено в Літературно-науковому віснику, зокрема «Уваги про Галицький руський театр» (1900), «Львівський театр і народна честь» (1905).

На початку ХХ ст. О. Кисіль у популярному нарисі історії українського театру розкриває просвітницькі тенденції театрального мистецтва, зокрема мова йде про аматорський театр, який у  ході розвитку української просвітницької, громадської думки відіграв важливу роль, адже «вистави організовували поступово й навіть революційно настроєні люди, що вбачали в них одну з легальних можливостей ширення своїх думок» [100, с. 61–62]. Учений зазначає, що «український театр відіграв таку важливу роль в нашому культурному житті й мав такі художні заслуги, що знати хоч-би головні факти з його історії треба кожному» [100, с. 8]. Цікавою є думка театрознавця, публіциста М. Вороного, котрий веде мову про театр як високий «щабель культурної сили, де сцену тільки й можна розуміти як художній прояв всенародної національної культури, котра є продуктом всенародним, і тому сцена повинна бути тільки демократичною і національною» [46, с. 27–28]. У праці «Театр і драма», М. Вороний наголошує, що «кожна нація має такий театр, якого вона варта, якого вона заслуговує. Отож вимагати від театру чогось такого, що є йому понад силу, чого він тепер, в дану хвилину не може дати, було б і несправедливо і цілком даремно» [46, с. 126]. 

Професор М. Возняк надрукував цю працю в «Річнику Українського театрального музею» (Т. 1, 1930 р.) у Києві. Так, тут варто пригадати слова, Г. Лужницького, який писав: «театр кожної недержавної нації… є і мусить бути скарбницею, в першу чергу немистецьких цінностей, але охороною власного «я» нації, забороном проти денаціоналізації» [137, с. 245]. Суголосно з цим є думка С. Чарнецького: «театр мав чисто український характер, зі сцени віяло українським духом» [262, с. 40]. «Здавалося, що ніколи театр не був більш потрібний, як під час світової війни, – наголошував стрілецький актор Я. Гриневич. – Серед жахливих подій на фронті, голоду у запіллю – людський ум – так військовий, як і цивільний бажав розради, забуття бодай на кілька годин будня. Не диво, що саля українського театру у Львові була тоді постійно переповнена по береги публікою». Автор веде мову про неперевершену, талановиту К. Рубчакову, монопольного Карася з опери «Запорожець за Дунаєм» – І. Рубчака, інтелігентного і вправного співака М. Бенцаля, незрівнянного М. Крушельницького, темпераментного виконавця багатьох ролей О. Гірняка, композитора і капельмейстера театру Я. Барнича та багатьох інших, які прикрашали своїм талантом «Руську (згодом – Українську) бесіду» [62, с. 4]. Принагідно варто згадати слова таких дослідників як І. Іванець і С. Волинець, котрі писали, що український театр, який діяв у 1916 – 1918 рр. у Галичині, а згодом на Наддніпрянщині (на Херсонщині), «створений силами і засобами січового стрілецтва в добу Першої світової війни, став «дуже важливим засобом живої національної пропаганди, а для українських вояків, що відвідували вистави того театру, великою розрадою і насолодою в часи воєнного лихоліття» [44, с. 121]. 

Важливою щодо висвітлення просвітницької ролі крізь призму історії театрального мистецтва Галичини, як згадувалося вище, є праця С. Чарнецького «Нарис історії українського театру в Галичині» [262].  Нарис  – це не тільки інформативна праця про театр, зокрема галицьку театральну публіку як один з елементів загальної культури, а й аналіз просвітницької діяльності акторів,  своєрідний екскурс щодо працівників галицької театральної сцени, що споріднює історичне дослідження зі спогадами. Зміст рубриковано так, що оповідь ведеться від першої особи, багато розповідається про події, безпосереднім учасником яких був автор – режисер і художній керівник театру «Руської Бесіди» 1913 – 1914 рр. 

Також слід звернути увагу на дослідження Д. Антоновича [10], М. Возняка [43], О. Кисіля [100], в яких йдеться про вагомий внесок у збереження і примноження духовних цінностей українського народу, становлення особистості українця та розвиток національної культури. У працях І. Крип’якевича [123], М. Творидла [236], І. Стешенка [233] І. Франка [251] акцентовано увагу на впливі галицького театру на наступний розвиток українського професійного театру та його внесок у національно-культурну просвіту населення краю.
У радянській історіографії питання розвитку театрального руху в Східній Галичині зазначеного періоду досліджувалися у контексті розвитку українського, що ототожнювався з радянським, театру (П. Берков  [22], С. Данилов  [68], О. Казимиров [96], Ю. Станішевський [230]) та культури загалом (П. Козицький [107], Г. Логвін [134], Н. Смирнова [222]). Усі зазначені праці були насичені різними ремарками про революційно-пролетарський характер тогочасних театральних колективів. Значно більше дослідницької уваги було приділено діяльності Робітничого театру в Україні першої половини ХХ ст. (Н. Арсенюк [13], А Обертинська [179], І. Піскун [194], Б. Романицький [206]). В окремих дослідженнях Л. Кривицької [122], Ю. Костюка [118], В. Нікеєва [177], Л. Танюка [235] висвітлювалася діяльність найбільш відомих представників театрального мистецтва України, зокрема О. Загарова, М. Крушельницького, Й. Стадника. Головними тенденціями в історіографії театрознавства та літературознавства цього періоду були: а) вивчення розвитку українського театрального руху та східногалицького зокрема крізь призму творення робітничого класу як рушія суспільного розвитку українських земель і їх прагнення приєднатися до радянської України [13; 68; 194; 230]; б) зосередження уваги довкола естетичних функцій театрального мистецтва [22; 107; 222].

Значний внесок в об’єктивне вивчення театрального руху Східної Галичини другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. та його ролі у національно-патріотичному вихованні дітей і молоді зробили українські дослідники- емігранти: Г. Ващенко [38], Г. Лужницький [137], А. Рудницький [210], М. Семчишин [215], Д. Чижевський [268], С. Чорний [269]. В їхніх дослідженнях український театр Східної Галичини розглядається у контексті розвитку загальноєвропейських тенденцій, утім увага акцентується на самобутності витоків його становлення, специфіці репертуару, особливостях розвитку відповідно до суспільно-політичних і культурних особливостей краю.
Сучасний період історіографії характеризується якісно новими змінами у трактуванні культурно-просвітницької діяльності театрального руху Східної Галичини, адже з’являються монографічні дослідження та узагальнювальні праці, присвячені просвітницьким аспектам театрального руху.

Аналіз проблеми просвітницько-виховних тенденцій крізь призму педагогічного знання у наукових студіях висвітлюють такі вчені, як А. Вихрущ [41], О. Вишневський [42], С. Гончаренко [61], І. Зязюн [93], Н. Побірченко [195] та ін. Так, А. Вихрущ характеризує різні сторони і наслідки глобалізації у педагогіці – це і відкритість інформаційного простору як відкрита можливість формувати демократичні цінності, з одного боку, і з іншого – надмірний прагматизм, котрий «нівелює» особистісний розвиток особистості [41]. Розмірковуючи про просвітницькі аспекти театрального мистецтва, тим самим висвітлюємо його виховну роль, що веде до пошуку виховного ідеалу, творить нову особистість, згадуємо поради академіка І. Зязюна про те, що гідність і чесноти людської індивідуальності є основою усіх «духовно-творчих» процесів людства [93]. Аналізуючи просвітницькі аспекти театрального руху Східної Галичини як руху, що прагнув поширювати освіту в регіоні, згадаємо і просвітницьку діяльність Громад. Адже «вивчення і осмислення педагогічної та науково-просвітницької діяльності українських Громад другої половини ХІХ – початку ХХ ст. допоможе розглянути історію формування і розвитку національної освіти та педагогічної думки в Україні як цілісний процес, встановити взаємозалежність провідних закономірностей розвитку педагогічної науки в контексті соціальних координат розвитку українського суспільства [195].

Розвиток у сьогоденні педагогічної науки характеризується крізь призму розуміння такої проблеми, як особистісна орієнтація освіти, де ключовими  підходами є не тільки усвідомлення інформативного змісту предметів навчання, а й тим змістовим наповненням, що відкривається при опануванні творів мистецтва.

Питання синтезу та взаємодії мистецтва з проблемами виховання простежуємо у праці Т. Борисової «Функції музично-театральної діяльності у естетичному вихованні школярів», де наголошується, що театр впливає на глядача на основі залучення його до того, що відбувається на сцені і чому глядач є безпосереднім свідком. Сприймаючи виставу, глядач емоційно і морально захоплюється нею, отримує естетичну насолоду. «Естетичне задоволення, – зауважує К. Гросс, – стосується звичайних постiйних виявiв духовного життя з тією лише різницею,…що психічна діяльність, яка переважає в естетичному враженні, у звичайнiй свідомості не становить кульмінаційного пункту, а швидше  схожа з мостом, за допомогою якого ділове буденне життя безперервно i бурхливо несеться, не думаючи ні про що інше, крім з’єднання з протилежним берегом; i потрібен святковий, недiльний настрiй для того, щоб з’явилося бажання зупинитися на цьому мосту i помилуватися картинами, що з нього вiдкриваються»» [цит. за 31]. Одним із засобів розвитку та становлення особистості є мистецтво, «разом з іншими суспільними інститутами і формами включає особистість у систему інтересів і потреб суспільства» – пише Т. Кремешна, розглядаючи вплив театрального мистецтва на соціальне становлення особистості, – «…як відомо, соціальна значимість мистецтва визначається рівнем впливу на систему потреб, цінностей, ціннісних орієнтацій, мотивацій особистості» [121, с. 103].

Реалізовуючи у сьогоденні мету освіти щодо всебічного розвитку людини як особистості й найвищої цінності суспільства, варто звернути увагу на такий ефективний компонент освітньо-виховної дидактики, як театральне мистецтво.

Адже «перформативні елементи (в тому числі драматичні й театральні) наявні у житті кожного суспільства – незалежно від того, наскільки розвиненою чи то примітивною є його культура» [32, с. 15]. Історія виникнення та розвитку мистецтва – це шлях «практично-духовний», на якому мислення не відривається від уяви та переживань, а разом із ними і через них засвоює світ у художньо-образній формі» [94, с. 14]. Роль театрального мистецтва у становленні особистості є очевидною, адже «театр – мистецтво витончене, ефемерне, особливо чутливе до духу часу… а театральна діяльність ніколи не була такою інтенсивною й позначеною розмаїттям мов, ролі вистав і публіки, як у наш час [182, с. 7]. Визначаючи культурологічні та психолого-педагогічні концепції розвитку особистості, , ведучи мову про педагогіку мистецтва, О. Рудницька наголошує, що особистісний компонент змісту освіти не можна забезпечити звичною програмно-інструктивною технологією навчання. Він потребує, наголошує вчена, конструювання специфічних педагогічних ситуацій, які актуалізують у навчально-виховному процесі потребу самовираження. Такі ситуації створює спілкування з мистецтвом, що дає підстави говорити про виняткове значення мистецької освіти [208, с. 29].

Слушною є думка Н. Чечель щодо формування особистості засобами театрального мистецтва, адже філософія театру обумовлена не лише визначальним гуманістичним аспектом свого існування, а й можливістю осягнути історично обумовлену істину [267, с. 7]. За її визначенням, «театр як суспільна інституція, завжди виконував соціальну роль, а як мікрокосм всесвіту, відображав зміни уявлень про людину і світ. У нашому розумінні практично всі мистецькі експерименти взагалі походять від змін сприйняття людини і світу. В результаті у сценічному мистецтві та драмі реалізується концепція образу людини – її світоглядних, особистісних, морально-психологічних і соціально-політичних характеристик» [267, с. 14–15].
Спробу дослідити проблеми українського театру ХХ ст. у переддень третього тисячоліття крізь призму прогнозування, ціннісних орієнтацій та мови як чинника самоусвідомлення здійснила Н. Корнієнко, наголосивши на тому, що у театрі «рельєфніше і різкіше виявився поділ на два види часу: конкретно-історичний, з прикметами сучасного складу та стилю буття, побутово-психологічний час – це час, в надрах яких тяжіє до характеристик «вічних», до постійного відтворення колообігу подій. Гранично спрощуючи, можна сказати, що інтерес до першого часу переважав у російській театральній традиції, другий же освоювався переважно театрами інаціональними» [116, с. 26]. М. Гринишина створила світоглядно-естетичну модель театрального мистецтва рубежу ХІХ–ХХ ст. [63]. Сучасний дослідник театрального мистецтва З. Регейло аналізує діяльність театральних колективів у Галичині початку 20-х рр. ХХ ст., звертаючи увагу на мистецький рівень, акторський склад, наголошує на можливості завдяки театральному мистецтву сприяти формуванню національної свідомості та художньо-естетичних смаків українського народу [203]. Н. Чечель у праці «Повертаючи стиль: філософсько-антропологічний дискурс української видовищної і драматичної культури від початків до ХVІІІ ст.» акцентує на такій особливості театру (як і сфері суспільства), як внутрішня єдність художнього змісту мистецтва, як суспільного явища [267, с. 224]. Сучасний вчений Т. Кремешна висвітлює теоретичні підходи щодо впливу театрального мистецтва на формування і становлення особистості, аналізує соціальні та культурні функції театру [121]. 

При розгляді історіографії досліджуваної у дисертації проблеми варто наголосити, що є низка наукових праць та дисертацій з історії розвитку педагогічної думки та практики використання театрального мистецтва як засобу формування і становлення особистості. Так, вплив мистецтва театру «як інструменту» виховання соціально-значущих якостей формування морально-естетичних цінностей, розвитку творчих здібностей і на культурне та соціальне становище молоді висвітлює Н. Стадніченко [229]. Роль театральної педагогіки та її значення у формуванні педагогічно доцільних взаємин розкриває Л. Дубина [79]. Д. Буданський описує досвід А. Макаренка в галузі організації діяльності театрального колективу як засобу виховної роботи [33]. Принагідно зазначимо, що у розділі «Театр» з «Педагогічної поеми» педагог, знавець театру, драматург А. Макаренко пише: «я надавав великого значення театрові, бо завдяки йому значно поліпшувалася мова колоністів взагалі сильно розширювались обрії» [144, с. 216]. С. Луців розкриває роль шкільної драми у змісті навчання і виховання учнівської молоді в Україні XVІІ – XVІІІ ст. [141].

Ґрунтовними є дисертаційні дослідження щодо формування національної свідомості та самосвідомості засобами художньо-образної мови театрального мистецтва. Так, кандидатська дисертація  Р. Берези розкриває особливості формування національної самосвідомості засобами театралізації народних свят [21]. У докторській дисертації  М. Дергач досліджується театральне мистецтво як засіб формування особистості в історії педагогічної думки та школи України в ХХ ст. [70].

Варто також наголосити, що є низка дисертацій, у яких висвітлюються просвітницько-освітні проблеми становлення різних товариств. Так, у докторській дисертації Н. Побірченко  «Педагогічна й науково-просвітницька діяльність Громад у контексті суспільного руху Наддніпрянської України (друга половина ХІХ – початок ХХ ст.)» аналізуються зміст, напрями та форми педагогічної та науково-просвітницької діяльності Громад [195]. У дисертації І. Авескулової «Просвітницько-педагогічна діяльність в Україні Імператорського Російського музичного товариства (друга половина XIX – початок XX ст.)» аналізуються теоретичні питання й узагальнюються форми просвітницько-педагогічної діяльності Імператорського Російського музичного товариства в Україні [2].

Принагідно окреслимо низку проблем, аналізованих у дисертаційних дослідженнях, в котрих спостерігаємо різні наукові підходи щодо становлення театрального мистецтва, зокрема народного театру «Українська Бесіда» у Львові. У науковій студії О. Боньковської здійснено синтетичну, комплексну розробку діяльності театру товариства «Українська Бесіда» у 1918 – 1924 рр. як своєрідного, самодостатнього явища українського сценічного мистецтва, невід’ємного від загальноукраїнського театрального процесу в контексті європейської культури [29]. Дисертація Н. Корнієнко на здобуття наукового ступеня доктора мистецтвознавства висвітлює особливості театру як діагностичної моделі суспільства та деякі універсальні механізми самоорганізації художніх систем [115]. Цікавими є дисертаційні дослідження з мистецтвознавства та філософських наук, зміст яких розкриває особливості побутування видовищної культури у другій половині ХІХ – другому десятиріччі ХХ ст. (А. Білик) [27]; А. Лягущенко у дисертації розкриває проблему взаємодії сценічного мистецтва і глядача в театральному процесі України 1917 – 1933 рр. [143]; А. Прилуцька детермінує театральне дійство як соціокультурний феномен [199].

Звернемо увагу і на низку праць, в яких висвітлюється театрально-сценічне мистецтво Дрогобиччини – як аматорське, так і професійне. Ця тема фрагментарно розглядається у коротких публікаціях Г. Кузіва, спогадах ентузіаста сценічного мистецтва С. Сенейка [216], організатора театрального життя Ю. Цегельського [255], колишніх працівників театру Я. Климовського та Р. Тимчука. Короткі відомості про аматорське театральне мистецтво отримуємо із публікацій П. Сов’яка [225] та М. Шалати [271]. Діяльність театрів на теренах Західної України висвітлюється у працях Л. Архимович [15], С. Чарнецького [261 – 262], І. Мірчука [166], М. Бурбана [35] та М. Михаця [149].

Просвітницько-виховна діяльність західноукраїнських композиторів, що мали чималий вплив на становлення театрального руху Східної Галичини (М. Вербицького, І. Лаврівського) окреслена у праці З. Лиська, скромну музично-сценічну діяльність В. Матюка та С. Воробкевича характеризують М. Загайкевич [87] та Л. Архимович [15]. До висвітлення творчості М. Вербицького крізь призму становлення просвітницьких ідей музично-сценічного мистецтва зверталися у своїх працях С. Чарнецький [261 – 262], З. Лисько [132], М Загайкевич [88] та інші дослідники музичного театру Галичини. Цікавий історичний екскурс про зародження театрального мистецтва подано у працях М. Семчишина [215] та І. Мірчука [166]. Однак  ця тема потребує більш ґрунтовного дослідження саме з позицій аналізу ціннісних, виховних аспектів театрального руху Східної Галичини.

Отже, проблема висвітлення просвітницького дискурсу становлення професійного театрального мистецтва Східної Галичини потребує ще аналізу в наукових розвідках педагогічного спрямування, оскільки вона не була предметом спеціального історико-педагогічного вивчення, і при її обсервації не використовувався системний підхід щодо педагогічного навантаження, а радше йшлося про культурологічний аспект вивчення цієї проблеми.
Часткова розробленість досліджуваної проблематики в історії педагогіки зумовила необхідність звернення до джерельної бази, представленої архівними матеріалами та фондами Львівського обласного державного архіву і Центрального історичного державного архіву у Львові, періодичними виданнями, друкованими органами театру (програмками, каталогами, довідниками), офіційними виданнями законодавчих та нормативно-правових документів, які регулювали діяльність професійних й аматорських театрів, що функціонували в регіоні, а також електронними ресурсами, на основі яких було всебічно розкрито інформацію про просвітницько-виховні аспекти театрального руху Східної Галичини, що представлені у підрозділах дисертаційного дослідження.  

Короткий аналіз зазначених вище наукових робіт дає нам підстави констатувати, що проблема дослідження просвітницько-виховних тенденцій театрального руху Східної Галичини потребує наукової розробки саме історико-педагогічного спрямування. У світлі обраної тематики, можемо стверджувати, що театр є соціальним інститутом, який має комплекс правил поведінки, принципів, культурних норм, що охоплюють певну сукупність людей (глядачів), забезпечуючи відносну стійкість соціальних відносин. Театр як інституція реалізує комплекс базових потреб щодо соціалізації особистості, трансляції соціальних норм і культурних цінностей, соціального досвіду. Театральне мистецтво поширює цінності, доступні більшості людей, завдяки театральному мистецтву особистість пізнає духовні цінності суспільства, а вони, зі свого боку, стають надбанням її власного досвіду, і тим самим мистецтво театру залучає особистість до світу художньої реальності, формує її світогляд.
1.2. Теоретико-методологічні засади та поняттєвий апарат дослідження

Теоретико-методологічні засади становлення та розвитку просвітницько-виховної діяльності театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. базуються на використанні загальнонаукових та історико-педагогічних методів, які дали змогу вивчити, осмислити стан розробленості проблематики, проаналізувати здобутки і виявити актуальні проблеми, які потребують подальшого наукового дослідження. Теоретичну основу дисертаційного дослідження становлять праці педагогів, істориків та культурологів, у яких проаналізовано соціокультурний дискурс, розвиток історико-педагогічного знання та філософські, психологічні, культурологічні концепції розуміння моделі людини, людини і мистецтва, мистецтва і освіти, погляди педагогів, філософів, психологів щодо впливу мистецтва, зокрема театрального, на процес формування особистості (С. Бех, Л. Масол, О.Рудницька, М. Савчин); культурологічні, мистецтвознавчі дослідження в галузі історії й теорії театрального мистецтва (Д. Антонович, В. Абрамян, М. Вороний, Р. Пилипчук); теоретичний і практичний доробок у галузі естетичного виховання, художньої освіти, виховання засобами театру (Л. Масол, Н. Миропольська, О. Рудницька).

Методологічною базою дисертаційного дослідження є історико-педагогічний підхід до феномену розкриття просвітницького потенціалу театрального мистецтва Східної Галичини досліджуваного періоду. 

Методологічну основу дослідження складають: гносеологічні положення про зв’язок, взаємозумовленість, цілісність явищ і неперервність процесів у системі розвитку суспільства, мистецтва, культуротворчої діяльності людини; філософські (гуманістичне розуміння людини як найвищої суспільної цінності); теоретичні положення системного, синергетичного, парадигмального, акмеологічного підходів; концепції теорії гри й теорії ролей; положення психологічної науки про особистість, стадійний і безперервний процес її розвитку, діяльність і спілкування як детермінанти формування особистості; культурологічні та мистецтвознавчі підходи до розуміння специфіки театрального мистецтва, особливостей його мови, змістового й операційного складників. 

Узагальнений історико-культурологічний аналіз зумовив розгляд просвітницько-виховних аспектів театрального руху Східної Галичини як історико-педагогічного явища, що виникло і функціонує у системі національного освітньо-культурного простору.

Згідно із  завданнями дисертації, було використано історико-педагогічний теоретичний аналіз джерел з історії педагогіки та історії театру, наукових праць з історії мистецтва, мистецтвознавства, філософії, естетики, історії вітчизняної культури, загальної педагогіки, психології. 

У дисертаційному дослідженні було зреалізовано системний підхід, що «полягає в розчленуванні проблеми на її складові, які доступніші для вирішення, у використанні адекватних спеціальних методів для розв’язання окремих підпроблем і, зрештою, в об’єднанні часткових рішень таким чином, щоб проблема була вирішена загалом» [128, с. 12]. У руслі дисертації системний підхід зосереджений на сукупності загальнонаукових методологічних принципів, в основі яких лежить розгляд об’єктів як систем, зокрема театру як історико-педагогічної інституції. 

Принцип історизму дав змогу розглянути питання становлення і розвитку просвітницько-виховного театрального руху Східної Галичини у динаміці – з’ясувати умови появи театру, простежити механізми змін, залежні від історичних, соціальних, культурних, освітніх явищ, виявити їх взаємозв’язок і взаємозумовленість, основні тенденції розвитку театрального мистецтва з позицій історико-педагогічного знання. 

Принцип об’єктивності став основною методологічною засадою науково-педагогічних знань про просвітницьку-виховну діяльність крізь призму театрального руху Східної Галичини у досліджуваний період. Застосування таких методів, як порівняльно-історичний, історико-типологічний, історико-системний, синхронний, ретроспективний, структурно-функціональний, періодизації, класифікації, типологізації дало змогу проаналізувати особливості просвітницько-виховних аспектів театрального руху Східної Галичини від середини ХІХ ст. до першої половини ХХ ст., становлення яких відбувалося відповідно до історико-культурних, історико-педагогічних засад суспільства, державної політики впродовж різних історичних періодів; висвітлити вплив суспільно-естетичних ідеалів побутування театрального мистецтва у досліджуваний історико-культурний період; виявити перспективи подальшого розвитку напрямів і форм просвітницько-виховної діяльності аматорського й професійного театрального руху; сформулювати головні висновки дослідження.

Для реалізації мети і завдань дисертаційного дослідження, було використано загальнонаукові методи теоретичного пізнання, загальнологічні методи, сукупність загальнофілософських, зокрема діалектичний (за допомогою якого досліджувалися аспекти культурно-просвітницької діяльності театрального мистецтва Східної Галичини другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. як неоднорідного процесу, на який мали вплив різні суспільно-політичні перипетії), міждисциплінарних методів: системно-структурного, структурно-функціонального. 

Для розкриття поставлених у дисертаційному дослідженні завдань та реалізації мети наукового дослідження, стала важливою низка загальнотеоретичних методів – аналізу, синтезу, узагальнення, абстрагування, індукції, дедукції, аналогії. 

Метод аналізу використовувався у роботі з джерельною базою задля систематизації опрацьованого науково-теоретичного матеріалу, аналіз актуальних і цінних для дослідження джерел, у процесі написання підрозділів, які розкривали зміст функціональних засад і принципів педагогічно-просвітницької та виховної діяльності театрального руху Східної Галичини. Саме цей метод допоміг з’ясувати особливості просвітницько-виховного аспекту розвитку театрального руху у краї окресленого періоду, проаналізувати основні напрями функціонування театру як культурно-просвітницької інституції, виявити національно-патріотичне спрямування театрального руху з позицій педагогічного потенціалу його репертуару. 

Застосування у контексті нашого дисертаційного дослідження індуктивного методу передбачало перехід від окремих фактів до загальних положень щодо аналізу просвітницько-виховної діяльності аматорських та професійних театральних осередків Східної Галичини, що дало змогу побудувати логічні висновки щодо побутування педагогічного дискурсу в театральному мистецтві. На основі застосування дедуктивного методу було охарактеризовано вплив історії театрального мистецтва України на виникнення і побутування просвітницьких тенденцій східногалицького театрального руху у хронологічних межах дослідження як соціально-просвітницької інституції. За допомогою наукового методу аналогії було виявлено паралелі й аналогії між теоретичними основами існування театральних колективів та практичними напрацюваннями у сфері просвітницько-виховної діяльності аматорських театральних гуртків і професійного театру.

Серед методів теоретичного пізнання у дисертаційній роботі  було використано метод сходження від абстрактного до конкретного, який полягав у формулюванні наукової думки від висхідної абстракції до конкретизації висновків крізь призму послідовності етапів поглиблення і розширення пізнання, до цілісного теоретичного відтворення предмета дослідження. Завдяки цьому методу, що використовувався у процесі наукового аналізу історико-культурологічних, історико-педагогічних джерел, було з’ясовано, що проблематика дослідження в науковій літературі є недостатньо розкритою, висвітлювалася фрагментарно і потребує подальшого поглибленого вивчення з позицій історико-педагогічного аналізу. 

Метод синтезу був використаний у роботі з джерельною базою з метою систематизації опрацьованого матеріалу та виокремлення найбільш актуальних для дослідження наукових джерел. 

Метод узагальнення сприяв виявленню аспектів просвітницько-виховної діяльності театрального мистецтва Східної Галичини, що допомогло узагальнити інформацію про функціонування різних аматорських, зосібна шкільних і молодіжних, драмгуртків та професійних театральних труп, сформувати основну структуру і зміст дисертаційного дослідження. Метод теоретичного узагальнення – для формулювання загальних положень і висновків дослідження щодо місця й значення театрального мистецтва в процесі формування особистості, визначення перспектив використання театрального мистецтва в просвітницько-виховній діяльності.

Порівняльно-педагогічний метод уможливив простежити особливості вираження аспектів просвітницько-виховного змісту репертуару українського театрального мистецтва та театрального руху Східної Галичини зокрема в контексті історико-педагогічного знання.

Порівняльно-історичний метод дав можливість детермінувати загальне та особливе, схожі та відмінні риси у просвітницько-виховних аспектах аматорського і професійного театрального руху в краї згідно з хронологічними межами дослідження. Порівняльно-історичний та порівняльно-зіставний методи уможливили інтерпретацію чималої кількості першоджерел, допомогли визначити загальні особливості й специфіку розвитку педагогічної думки і практики щодо формування особистості засобами театрального мистецтва, виявити персоналії й проаналізувати погляди щодо застосування театрального мистецтва як засобу навчання і виховання школярів, інтерпретувати одержані результати відповідно до сучасних освітніх завдань. 

Історико-педагогічний метод використовувався для загальної систематизації даних про просвітницько-виховну діяльність професійних театрів, які діяли у зазначений вище період. За допомогою цього методу було виявлено, що історико-культурологічна діяльність театру як суспільної інституції мала самобутній просвітницький характер у різні часи становлення; культурно-просвітницька діяльність розвивалася на основі функціонального підходу та низки принципів діяльності театрального мистецтва Східної Галичини.

Історико-генетичний метод відображав динаміку та історію, причиново-наслідкові перипетії у розвитку просвітницько-виховної діяльності як окремих аматорських гуртків, так і загалом театрального руху регіону.

Хронологічний метод допоміг виокремити і охарактеризувати основні етапи історико-педагогічного розвитку просвітницько-виховної діяльності в царині театрального мистецтва, виявити зв’язки між суспільно-культурними, освітніми, просвітницькими, політичними процесами у становленні та розвитку театрального руху другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. За допомогою цього методу вдалося простежити, які просвітницько-виховні тенденції були актуальними, які впливали на формування національної свідомості. Таким чином, хронологічний метод дав можливість виявити особливості кожного історичного періоду, основні тенденції розвитку педагогічної теорії й практики використання театрального мистецтва як засобу формування національної свідомості особистості у визначених хронологічних межах.

За допомогою структурно-функціонального методу розкрито специфічні функції, покладені в основу культурно-просвітницької діяльності театральних діячів регіону. Для збору інформації щодо аспектів просвітницько-виховної діяльності, додатково проводився аналіз афіш, репертуару, шкільних звітів й звітів культурно-освітніх товариств щодо діяльності драматичних гуртків, які входили до їх структури. 
Для розв’язання поставлених завдань на різних етапах дослідження використано комплекс взаємодоповнювальних методів дослідження: пошуково-бібліографічний, який забезпечив установлення описів, архівів, буклетів і видань про театр, класифікацію й систематизацію наукових джерел з метою виявлення базової інформації та даних, які стали фактологічною основою для осмислення просвітницьких і педагогічних процесів, що відбувалися в досліджуваний історичний період.

Використання проаналізованих вище методів у теоретичному та практичному напрямах дослідження дало підставу зробити висновки про історико-педагогічний розвиток та просвітницько-виховні аспекти театрального мистецтва Східної Галичини в досліджуваний період, виявити вплив історичного, соціального, політичного контексту на зміну форм і напрямів культурно-просвітницької роботи, накреслити перспективи подальшого розвитку напрямів просвітницько-виховної діяльності, сформулювати головні висновки дисертаційної роботи.

Розкриваючи просвітницько-виховні аспекти театрального руху, ми послуговуємося певним набором науково-педагогічних категорій, що допомагають при аналізі розвитку та формування національної ідентичності особистості крізь призму театрального мистецтва, а це такі, як «просвіта», «просвітництво», «цінності»,  «ціннісні орієнтації», «виховання», «розвиток», і також, відповідно до контексту дослідження, ключовими термінами є «педагогіка культури (мистецтва)», «театр», «театральний рух», «національна ідентичність».

У філософському словнику М. Булатова терміни «освіта» і «просвіта» тлумачаться як споріднені (хоч з певними відмінностями). Автор наголошує, що «освіта/просвіта» – поширення і засвоєння наукових знань, навичок, культури взагалі» [34, с. 349]. А далі  веде мову про те, що відмінність полягає у напрямах їх втілення: «освіта» – це функція діяльності школи, яка, визначається антропологічними особливостями розвитку людини», а «просвіта має дещо інший характер – це освіта не поколінь, а цілих народів у певні періоди розвитку, такі періоди називають просвітництвом» [34, с. 350]. Таким чином, виходячи з ідентичності термінів «просвіта», «освіта» (нині термін «просвіта» вважається застарілим, і не є широко вживаним в науково-педагогічній літературі), у нашому дослідженні будемо послуговуватися терміном «просвіта». Адже просвітницькі тенденції театрального руху в регіоні відображалися крізь призму мистецьких напрямів, а їхню сутність можна висловити словами Д. Наливайка, котрий зазначає, що під «просвітою» «розуміли не тільки поширення освіти, знань, а й «просвіту умів» у плані громадянського й філософсько-морального виховання, утвердження «істинних» ідей, світогляду на противагу «хибним ідеям», лжі й забобонам старого феодального світу» [171, с. 368]. Можна визначити такі ознаки просвітницької епохи, котра в українському культурному просторі вийшла далеко за межі хронологічних рамок історичного розвитку (загальновідомо, що епоха Просвітництва – це традиційно ХVIII ст., та межі її в кожній країні різні: приблизно кінець ХVII – ХVIII ст. – перша чверть ХІХ ст.): висвітлення крізь призму національної культури етно-антропологічних особливостей нації, мови, рис національного характеру, світосприймання, та, найважливіше, формування національної самосвідомості особистості, що є не тільки національною ідентифікацією, а й складнішим компонентом творення нації, котрий включає уявлення про культуру, про історичне минуле та є проекцією у майбутнє. Просвітництво (просвітительство) – «ідейний рух, де просвітителі виступали за право народних мас на освіту й культуру. Вони вірили в людину, її розум, високе покликання. Основний шлях до прогресу просвітителі вбачали в поширенні освіти, культури, ідей добра і справедливості, приділяли велику увагу проблемам виховання» [61, с. 274]. Носієм просвітницьких тенденцій у ХІХ – на  початку ХХ ст.  (а це період творення української культури недержавної нації) виступала інтелігенція, що була носієм національної ідентичності і зосередила увагу на етнічній спільності – історії, фольклорі, мистецтві, педагогіці.
Просвітництво трактуємо не як конкретну епоху, а як цивілізаційно-культурну течію та інтелектуальну рефлексію, адже завдяки розуму, освіті, знанням змінюється народ на краще, формується національна  свідомість українців як сукупність уявлень про соціальні вартості, норми, що є визначальними для віднесення особистості до національної спільноти українців. Просвітницькі тенденції в часі і просторі національної культури наповнювалися змістом залежно від історичних обставин, а соціально-економічні перетворення доби Просвітництва вплинули на духовний світ людей, змінили їхні духовні запити та ідеали впродовж наступних століть. Велике значення мало втілення нових суспільних ідей у культурі, просвітителі підпорядкували свою художню творчість завданню перебудови суспільства. Загальновідомо, що наприкінці ХVІІІ – початку ХІХ ст. в Україні формується концепція романтичного просвітництва, відповідно до якої провідною є усна народна творчість, що і визначає специфічні особливості театральної культури. Такі мислителі, як М. Максимович, І. Срезнєвський, М. Костомаров, П. Куліш, Т. Шевченко, є прихильниками ідей українського романтизму, героїзують та поетизують минуле, ставлячи в центр уваги людей сильних, героїчних, а започаткована ними просвітницька особливість сконцентрована навколо «внутрішньої людини», що базується на «філософії серця» Г. Сковороди. Ми у дисертаційному дослідженні також ведемо мову про просвітництво як інтелектуально-мистецький рух, і саме тому наголошуємо на головних аспектах (характеристиках) просвітництва в становленні театрального мистецтва, культури.
Якщо вести мову про просвітницькі тенденції в культурі ХІХ ст., то варто наголосити на тому, що, починаючи з 60-х рр., проводиться наукове осмислення особливостей українського мистецтва в порівняні з іншими національними мистецтвами. Цим завдання підпорядковується дослідження педагогів, етнографів, фольклористів, істориків (В. Антонович, М. Драгоманов, Ф. Вовк, М. Лисенко). 

У спадщині І. Франка вперше відображена (на основі світоглядно-культурологічного бачення) цілісна концепція історії української культури, де вона розглядається в єдиному процесі розвитку матеріальних та духових складників і нерозривно пов’язана з освітнім, соціальним простором. Слід зазначити, що І. Франко завдання розумового виховання убачав у піднесенні людини на ту височінь, на якій стоїть наука, виробленні наукового світорозуміння, формуванні власної думки, світогляду. У процесі естетичного виховання мають формуватися художні смаки і почуття прекрасного, виявлятися і розвиватися творчі здібності [14, с. 196]. Роль мистецтва, театрального зосібна, є першочерговою, адже воно вчить розрізняти добро і зло, впливає на формування світогляду, переконань, почуттів. Послідовний процес розвитку національної культури з позицій формування національного світогляду, що дає можливість вести мову про просвітницькі тенденції їх спадщини, котрі виклали у своїх працях М. Грушевський, І. Огієнко, і, починаючи з цих мислителів, просвітницькі концепції включають в себе певні політично-державницькі. Тут варто згадати концепції державного суверенітету (М. Драгоманов, Д. Донцов), посилення загальнокультурного контексту (М. Коцюбинський, Леся Українка, Б. Грінченко), розширення соціального рівня аналізу (героєм аналізу стає інтелігенція – І. Франко, В. Винниченко). 

Значний вплив на піднесення просвітницько-культурного та освітнього рівня українців, їхньої національної свідомості крізь приму виховного впливу мистецтва справили громадські діячі М. Драгоманов, І. Франко, Леся Українка. Велике культуротворче значення діяльності М. Драгоманова в тому,  що він привертав увагу до виховання нової людини, якій були б притаманні демократичність, гуманізм і патріотизм, високий рівень національної свідомості [14, с. 187]. Леся Українка становлення української культури в умовах недержавної нації вбачала у формуванні високих душевних рис співвічизників, художньо-естетичними засобами «обстоювала національну гідність свого народу і його права» [14, с. 198].

Варто наголосити на тому, що просвітницький дискурс культури початку ХХ ст. простежується крізь призму нових аспектів, які загалом характеризувалися калейдоскопом модерністських напрямів. У праці за редакцією І. Крип’якевича «Історія української культури» (1937) було зроблено ґрунтовний аналіз побуту, літератури, мистецтва, театру та музики [123]. Разом зі становленням національної державності посилилися просвітницькі тенденції в українському національному освітньо-культурологічному просторі. Загальновідомо, що просвітництво своєю сутністю відображає і виробляє ідеали доброчесності, потребу у здобутті знань, вільне існування особистості, долучення до морально-естетичних цінностей, що мають важливе значення для становлення історико-педагогічної науки сьогодення. Сучасному українському суспільству потрібна об’єктивна теорія у національно-освітній сфері, котра б реально відображала життя етносу та мала змогу стати надійною основою формування національно свідомої особистості. Сучасний освітній простір має формувати в своїй основі етнічно свідому особистість, котра уособлює уявлення, знання, установки, спрямування сприйнятих в процесі становлення, накопичених з досвіду власного життя чи своєї етнічної групи знань про культуру, традиції, цінності, усвідомлення себе членом етносу, а також бачення місця свого народу серед інших. 

У контексті висвітлення просвітницько-виховних тенденцій театрального руху Східної Галичини варто послуговуватися категорією «цінність», котра «охоплює чи може охоплювати все, що стосується людини і світу людини – речей, діяльності, поведінки, духовності та різних її форм [34, с. 560]. О. Невмержицька наголошує на тому, що «категорія «цінність» – міждисциплінарна, оскільки нею послуговуються представники різник наук (філософії, психології, соціології, педагогіки тощо), які намагалися дати її визначення і це не дивно, оскільки мова йде про певні ідеальні феномени, які є предметом суб’єктивних переживань кожної людини. Відтак, кожна особа розумітиме та трактуватиме їх по-своєму» [175, с. 10]. Епоха «Просвітництва визначала цінність знання та право на нього, то вже у ХІХ ст. отримала розвиток ідея масової освіти: формальної та реальної, що мали в основі різні ціннісні пріоритети» [175, с. 43].

У педагогічному словнику читаємо, що «ціннісні орієнтації – вибіркова, відносно стійка система спрямованості інтересів і потреб особистості, зорієнтована на певний аспект соціальних цінностей. Виховання людини можна розглядати як керування становленням або зміною її ціннісних орієнтацій» [61, с. 357]. Також важливими є «духовні цінності – витвори людського духу, зафіксовані у здобутках науки, мистецтва, моралі, культури» [61, с. 106]. Ми у дисертаційному дослідженні про спрямованість і потреби особистості будемо вести мову крізь призму художньо-образної мови театрального мистецтва. Функціонування театрального мистецтва пов’язане з процесом відродження і зміцнення національного, утвердження загальнолюдського в духовній життєдіяльності суспільства. Цінності національної культури крізь призму театрального мистецтва проявляються і в усіх галузях моралі – моральній свідомості, моральній поведінці, моральних відносинах. Послуговуємося системою цінностей, що наводить О. Невмержицька у монографії «Аксіологічні виміри вітчизняного освітнього простору: історичний аспект», беручи до уваги п’ять провідних компонентів, запропонованих Н. Ткачовою: «1) фундаментальні, базові, наближені до  загальнолюдських цінностей, які відображають усталені ціннісні орієнтири людства; 2) національні цінності (цінності національної культури); 3) громадянські цінності (цінності демократичного суспільства); 4) сімейні цінності (цінності родинного життя), 5) особисті цінності (особистісні, персональні цінності)» [175, с. 69]. 

Театральне мистецтво є одним зі способів реалізації вказаних вище цінностей існування національної культури, що є надбанням історичного розвитку нації, виробленням і закріпленням у свідомості етносу тих рис, які притаманні саме цій, а не іншій нації. Театральний рух – це конкретна форма вияву тих властивостей, що забезпечують пристосування українського суспільства до різноманітних умов соціального середовища.

У сучасній історико-педагогічній науці категорії «виховання», «розвиток», «навчання» трактуються як ідентичні, нерозривні. У дисертаційному дослідженні мова йтиме про просвітницько-виховні аспекти, чи інакше: просвітительського-освітнього впливу на розвиток (виховання, навчання) особистості художньо-образною мовою театрального мистецтва, і саме тому звернемо увагу на зміст цих термінів. Розвиток особистості – це процес її формування як соціальної якості індивіда в результаті соціалізації і виховання. Він відбувається у діяльності, яка керується системою мотивів, притаманних даній особистості [61, с. 289]. Термін «навчання» розуміємо як процес, котрий дає змогу особистості у процесі свого розвитку та виховання засвоїти якусь інформацію «читаючи художні тексти, матеріали з історії, українознавства тощо, учень одночасно засвоюватиме певні цінності, опредмечені в навчальних текстах» [61, с. 16]. Ми у дисертаційному дослідженні звертатимемо увагу на основні результати навчання, яке починається з раннього віку і триватиме протягом усього життя людини як у вигляді організованої освіти, так і шляхом самоосвіти [61, с. 223]. З цієї точки зору важливо вести мову про розвиток здатності до розуміння творів мистецтва, що завжди було одним із основних педагогічних завдань. Під здатністю розуміємо «властивість індивіда, яка визначає його можливість, спроможність, нахил до виконання певної діяльності, що зумовлюється рівнем знань, здібностей, умінь, навичок, особистісними якостями (риси характеру й темперамент, особливості емоційно-вольової сфери)» [61, с. 135]. Ми ведемо мову про формування особистості засобами і формами театрального мистецтва, і саме тому, наголошуємо на тому, що виховання як «процес цілеспрямованого, систематичного формування особистості, зумовлений законами суспільного розвитку, дією багатьох об’єктивних і суб’єктивних факторів. У широкому розумінні – виховання – це вся сума впливів на психіку людини, спрямованих на підготовку її до активної участі у виробничому, громадському й культурному житті суспільства» [61, с. 53]. Також розглядаємо виховання як «процес формування досвіду (моделі) поведінки людини у духовній та соціальній сферах» [61, с. 16]. І саме це приведе до всебічного розвитку особистості як гуманістичного ідеалу виховання, «більш коректним є осмислення всебічного розвитку особистості як процесу саморозвитку індивіда, який оволодіває головною справою життя  й використовує весь спектр можливостей прилучення до загальнолюдської культури» [61, с. 59]. Отже, головною метою освітнього процесу є виховання, якому «підпорядковується засвоєння необхідних знань, наприклад, з етики, естетики, різновидів мистецтва (музики, хореографії, театру, образотворчого, екранних мистецтв) [208, с. 25]. Загальновідомо, що результат виховання знаходить відображення у виховному ідеалі, що завжди ґрунтується на певній системі цінностей, якої це суспільство в даний час дотримується і яка визначає чинне у ньому духовне поле [42, с. 11 – 12]. І, що «базується на загальнолюдських цінностях і включає в себе ті риси, які відповідають духовності чи звичаям даного народу. Виховний ідеал – це мета виховання, образ ідеальної людини, на який має орієнтуватися педагог» [61, с. 230]. Виховний ідеал виступає загальною формою цілеутворювальної діяльності, єднає в одне ціле духовне і матеріальне життя особистості – це обумовлена часом і простором така модель особистості, котра гармоніює з суспільним цілим і знаходить вираження у вільному й універсальному розвитку людського буття. 

Театральний рух завжди був невід’ємною складовою «духовного самотворення нації, саме в театральному мистецтві узагальнюється досвід національних надбань, втілюються моральні якості народу та його духовні ідеали. Адже з поняттям духовності співвідносяться світоглядна позиція, яка детермінує культурний спосіб життя, констатує сутність культури як сферу загальнолюдських цінностей і у такий спосіб виступає критерієм справжнього людського поступу» [26, с. 107]. 

Вважаємо, що при осмисленні предмета і об’єкта нашого дослідження, доцільно вести мову про таку складову частину виховного процесу, як національно-патріотичне виховання, що безпосередньо спрямоване на «формування у молодого покоління високої патріотичної свідомості, почуття вірності, любові до Батьківщини, турботи про благо свого народу, готовності до виконання громадянського і конституційного обов’язку із захисту національних інтересів, цілісності, незалежності України, сприяння становленню її як правової, демократичної, соціальної держави. Найважливішим пріоритетом національно-патріотичного виховання є формування ціннісного ставлення особистості до українського народу, Батьківщини, держави, нації» [112]. У контексті нашого дослідження, національно-патріотичне виховання дітей та молоді відбувається засобами театрального мистецтва як одним із ключових елементів виховної системи. 

Як видно, у роботі важливу роль відіграє аналіз термінів «національна ідентичність» і «театр». В історії розвитку суспільно-політичної думки поняття «національної ідентичності» трактувалося по-різному, оскільки в ту чи іншу епоху домінували свої підходи до його розуміння. Найбільш поширеними були етно-культурний (національна ідентичність полягає в історії й духовній культурі народу) та національно-громадський (національна ідентичність пов’язана з громадянськими ідеями, які сприяють соціально-політичному й культурному розвитку) підходи. В сучасних педагогічних і культурологічних дослідженнях домінує інтегративний підхід до трактування цього поняття, в якому поєднані обидва підходи. Зокрема, в праці О. Лисенка подане таке пояснення: «Національна ідентичність виступає як визнання народом самого себе; знання і повага історії; національної культури, території, усвідомлення народом своїх особливих рис, розуміння членами національної групи своїх інтересів, прагнень, цілей, ідеалів, потреб» [131]. Як видно, в структурі цього поняття містяться три ключові елементи: громадянський, культурний та етнічний. Саме вони формують історичну індивідуальність та самобутність народу.

Крім цього, особливою формою підтримання національної ідентичності виступає національна культура: «Національна культура як система певних матеріальних і духовних цінностей, сукупність форм життєдіяльності, характерних для конкретного народу, етносу, виступає своєрідним генератором життя, упорядником життєвого хаосу, де національне – це структурований упорядкований лад» [108, с. 73]. Таким чином, можемо зазначити, що завдяки національній культурі відбувається ідентифікація цінностей свого народу, усвідомлення народних звичаїв і традицій, формування світогляду. У цьому процесі театр може слугувати соціокультурним чинником впливу на формування національної ідентичності.

У спеціальному театрознавчому словнику «THEATRICA: Лексикон» акцентовано увагу на тому, що термін «театр» може трактуватися у різних значеннях, залежно від контексту: «будівля, спеціально призначена для показу вистав; видовищний заклад, який здійснює показ вистав, а також колектив, який забезпечує демонстрацію вистав; сукупність драматичних або театральних творів, структурованих за якоюсь ознакою» [283, с. 468–469]. Зі свого боку, в «Словнику іншомовних слів» зазначено, що театральне мистецтво – це «вид мистецтва, особливістю якого є художнє відображення життя за допомогою драматичної дії, виконуваної автором перед глядачами», що відображає дійсність у всіх її проявах (духовному й практичному) [220, c. 654]. Звідси випливає, що театр є потужним засобом впливу на особистість, а відтак – складником освітньо-виховного процесу. 
Констатуємо, що театр як видовище становить основу театрального руху, а це дає підставу вести мову про театральне мистецтво як чинник морально-естетичного, національно-патріотичного та громадянського виховання особистості. Національна культура відображає сукупність гуманістичних, ідейно-моральних, естетичних цінностей, що реалізуються у процесі освоєння і творення особистістю, етносоціальною спільнотою культурного потенціалу багатонаціонального українського суспільства, духовної сфери національного – міжнаціонального – загальнолюдського. Театральне мистецтво відображає духовну сферу життєдіяльності суспільства, і як процес творення та поширення духовних цінностей вона акумулює у собі неперехідні цінності, накопичені людством на всіх етапах його розвитку, багатогранність духовного світу людини. 

Розуміння змісту мистецтва є однією з основних педагогічних проблем, від розв’язання якої залежить подальше удосконалення різних аспектів освітньо-просвітницької діяльності. Загальновідомо, що виховання реалізовує у собі функції суспільства, що дає можливість підготувати особистість до життя, і це відбувається завдяки суспільним інституціям, організаціям, засобами культури, зокрема мова у цьому контексті може йти про театр як суспільну інституцію. Ми можемо з впевненістю сказати, що театральне мистецтво завжди прагне бути віддзеркаленням того суспільства, в якому функціонує, і намагається відображати гострі соціальні проблеми, що його хвилюють. 

Театральним просвітництвом вважаємо діяльність аматорських та професійних театрів і спрямовану на розвиток, формування особистості крізь призму театрального руху і митців, котрі мали стосунок до розвитку театрального руху. Театральне просвітництво реалізує виховну, освітньо-просвітительську, морально-етичну та естетичну функції.

Розуміння просвітницького дискурсу національної культури крізь призму театрального мистецтва включає у себе передовсім тлумачення естетичних потреб, почуттів, смаків, які реалізуються у творчій діяльності особистості, що виражаються крізь призму розуміння і трактування просвітництва (просвітительства) як руху – просвіта (освіта), що несе ідеї просвітництва – театральний рух, що в своїй основі має ідеї просвітництва – театр (видовище), що своєю художньо-образною мовою впливає на розвиток особистості, формує її цінності. Адже в основі естетичного ставлення людини до світу, її естетичної активності лежить соціально-творча, культуротворча діяльність, яка не може обмежуватись лише сферою художнього, а повинна поширюватися на все суспільне життя, у тому числі на сферу національного та загальнолюдського, і саме невід’ємною складовою національного історико-педагогічного знання є доробок просвітницько-мистецьких об’єднань, товариств, рухів з метою виявлення виховного потенціалу їхньої діяльності. Надзвичайно важливу роль у формуванні особистості та утвердженні цінностей відіграє мистецтво, будучи специфічним засобом практично-духовного освоєння світу, формою суспільної свідомості та художньо-образного відображення дійсності, її пізнання і оцінки, мистецтво виступає органічною єдністю національного та загальнолюдського. 

1.3. Суспільно-політичні й культурно-освітні передумови розвитку театрального руху в Східній Галичині

Перед тим, як перейти до вивчення передумов формування театрального руху в Східній Галичині, слід коротко проаналізувати появу театру в Україні. Це сприятиме більш ґрунтовому усвідомленню витоків театрального мистецтва в Східній Галичині досліджуваного періоду.

Перші конкретні відомості про театральні вистави приходять з добою Ренесансу і несуть у собі західноєвропейську основу. Найстарішими друкованими текстами, що збереглися і ставилися на сцені, стали інтермедії Я. Гаватовича, видруковані ще П. Бериндою. Театр в Україні в усі часи репрезентує собою передовсім режисерську й акторську творчість, що є їхньою продуктивною діяльністю, здатною породжувати якісно нові духовні цінності просвітницького та суспільного значення. Художні витоки співпраці режисера і актора тісно пов’язані зі свідомим суспільно-практичним аспектом театру на шляху цілеспрямованого духовного зростання суспільства. Після ХV ст. в Україні історично складаються і функціонують різні види театру: шкільний, драматичний, ляльковий, пантоміми, опери та балету, дитячий, оперети, музичної комедії, сатири тощо.

Принагідно зауважимо, що у добу бароко головним осередком українського театру стає Києво-Могилянська академія, де вже з’явилися значні драматичні твори, зокрема п’єси Ф. Прокоповича, М. Довгалевського, Е. Козачинського, Г. Кониського. Слід також наголосити, що у цей час на українських землях формується нова освітня парадигма – братські школи. Як зазначає С. Луців, «джерелами для створення самобутньої освітньої системи українських братських шкіл стали як народні традиції і фольклор, так і запозичені з єзуїтських колегій та протестантських шкіл деякі форми організації шкільного життя, методи викладання, освітні функції» [142, с. 39]. Серед таких форм були й шкільні драми, вистави, які учні шкіл ставили на релігійні свята для своїх колег та містян. Першою братською школою, що була заснована на теренах України, вважається Львівська братська школа. Її було організовано у 1586 р. Успенським братством. 

З огляду теми нашого дослідження варто наголосити, що у вищих класах Львівської братської школи вивчалися такі предмети, як діалектика, риторика, поетика, музика. Як видно, учні мали добре оволодіти ораторським мистецтвом. Для цього вихованців школи навчали складати проповіді, промови, вірші, вести диспути. Важливою формою удосконалення навичок ораторського мистецтва були також театралізовані декламації та театральні постановки [95, c. 558]. З цієї тези цілком зрозуміло, що шкільна драма слугувала основним методом у навчанні риторики й поетики у братських школах.

Однією із характерних рис українського театру є те, що він протягом свого часц існування був і залишається «народним театром», адже головними дійовими особами в інтермедіях XVII–XVIII ст. були селяни або козаки. У цей період для сцени створюється окремий репертуар, що позначається словом «вертеп». І саме він своєю удосконаленою формою впливає на становлення професійного модерного театру ХХ ст. Вертеп як різдвяна вистава поєднував у собі релігійно-обрядові традиції й український фольклор. 

Згідно із поглядами І. Франка, з поважної різдвяної драми та тогочасних інтермедій, виникла оригінальна композиція вертепного дійства, «у якім замість живих осіб виступали ляльки у відповідних костюмах, а розмови виголошував чоловік, уміщений за вертепною будкою, невидимий для публіки, порушаючи при тім ляльки на сцені відповідно до акції» [249, с. 245]. Перші відомості про створення вертепу в українських навчальних закладах можна знайти у прибутково-видаткових книгах Львівського Ставропігійського братства, що датуються 1666 р. [50, с.76]. Тут подано інформацію про виділення коштів на виготовлення вертепного будиночка. Варто підкреслити, що у тексті вертепної драми яскраво виражені дві основні лінії: перша – верхня частина вертепу, що зображає життя на небесах і супроводжується книжною церковнослов’янською мовою, та нижня – світ людей, якому притаманна народна мова, вживання народних приказок і прислів’їв [69, с. 64]. З вищенаведеного можемо зробити висновок про безпосередню участь шкільної молоді у цих виставах, адже в той час тільки випускники та учні шкіл володіли церковнослов’янською мовою, знали хроніки з життя Святих чи історичних осіб. Водночас духовна частина вертепу була складовою шкільних драм, які ставилися під час зимових релігійних свят.
Завдяки популярності українського барокового театру подальшого жанрового урізноманітнення набуває просвітницька драма, «до улюблених вистав глядачі зараховують передусім різдвяні вистави за п’єсами Дмитра Туптала, драми великодні, драми про святих, драми типу міраклі, мораліте, комедії, історичні драми, зокрема «Володимир» Феофана Прокоповича, «Милость Божія», а також інтермедії, що їх грали між актами драми. Широкий сценічний розголос мали «Трагедія руська», українські інтермедії до польської трагедії Якуба Гаватовича, до драм Митрофана Довгалевського і Георгія Кониського» [84, с. 228]. Драма «Володимир» Феофана Прокоповича має чималий виховний аспект та впливає на розвиток і становлення особистості, формує ціннісні орієнтири: мова в драмі йде про прийняття князем Володимиром християнства,  співвідношення віри і знання, суперечливість епохи. Цей твір засвідчує появу в історії театрального мистецтва шкільної драми. Загалом, шкільні драми, що використовували у навчально-виховному процесі на українських землях упродовж XVII – першої половини XVIII ст., мали морально-дидактичний, релігійний або ж історичний зміст. 

Утім, використання шкільної драми та шкільних вистав у навчально-виховному процесі братських шкіл не було так легко прийняте місцевою громадою, чию думку формували переважно тогочасні релігійні діячі. Останні вважали, що театральні вистави розбещували православну молодь [60, с. 12]. Завдяки копіткій праці та авторитету тогочасних прогресивних педагогів-священиків (М. Довгалевського, Г. Кониського, Й. Кононовича-Горбацького, Ф. Прокоповича, М. Смотрицького та ін.), шкільні театральні вистави посіли чільне місце у вихованні молодого покоління
Отже, виникають шкільний театр, вертепна драма, і чималого значення для становлення українського суспільства насувають просвітницькі тенденції театрального мистецтва кінця ХVІІІ ст., а далі, в епоху класицизму, появляється новий театр, про що свідчить діяльність Г. Квітки-Основ’яненка, І. Котляревського, на міжнародній театральній сцені починають виступати перші українські актори Л. Млотковська, К.Соленик, І. Дрейсі, творчість яких має просвітницьку основу. 

Героїко-романтична течія в українському театрі появляється в ХІХ ст. завдяки спадщині М. Старицького, М. Лисенка, І. Карпенка-Карого, М. Садовського, П. Саксаганського, М. Садовської-Баріолотті, пізніше – М. Заньковецької, Л. Ліницької, Є. Боярської, Ф. Левицького, І. Замичковського, Д. Гайдамаки. Ідейно-просвітницька спрямованість театрального мистецтва цього часу здебільшого ще залишається у межах зображення селянської проблематики, актуальними є народницькі ідеї. Також в цей період на театральній сцені появляються історичні хроніки М. Костомарова «Переяславська ніч», Д. Січинського «Бранка Роксолана», О. Стороженка «Гаркуша». 

У театрі цього періоду завдяки драмам Панаса Мирного, І. Нечуя-Левицького, Л. Яновської, Олени Пчілки, Б. Грінченка, І. Франка, Лесі Українки розробляється гуманістичність сюжету, відображається психологізм героїв, що відповідало традиції зарубіжного театру. Початок ХХ ст. в історії українського театру зумовлений авангардними течіями, експресіоністичними тенденціями, новітніми пошуками. До рівня зарубіжної класики відносимо п’єси В. Винниченка, О. Олеся, Л. Старицької-Черняхівської, С. Черкасенка, В. О’Конор-Вілінської. З’явилися «драми ідей», драматургія відійшла від побутової тематики, розширилася художньо-образна мова театру, з’явилася філософсько-світоглядна думка над складною долею людини, перекладається і показується на сцені світова класична драматургія. 

На новий щабель у становленні та розвитку театрального мистецтва підноситься просвітницька творчість режисерів Л. Дубовика, Л. Курбаса, В. Васильєва, Г. Юри, Ф. Стригуна, С. Данченка та українських акторів Б. Козака, Н. Кондратюк, Н. Ужвій, Ю. Ткаченка. Майстри сцени, як і драматурги, відійшли від побутової орнаментації, розширили зображально-виражальні засоби, на сцені з’явилася світоглядно-філософська думка щодо долі людини, котра в своїй основі зреалізовувала просвітницькі ідеї щодо становлення національного театру.

Висвітлюючи передумови  заснування першого українського народного театру у Львові та здійснюючи аналіз діяльності іншомовних львівських театрів з того часу, відколи Галичина була приєднана до монархії Габсбургів (1772),  у нашому дослідженні ведемо мову про просвітницький дискурс становлення аматорського та професійного українського театрального руху в Східній Галичині. 

Паралельно зі ступеневим розвитком світського професійного театру першої половини ХІХ ст., у багатьох містах України організовувались аматорські театральні вистави, які були дуже популярними. Їх традиція сягала кінця XVIII ст. (Харків) – початку ХІХ ст. (Полтава, Київ, Одеса), де ставилися вистави російською, а згодом українською мовами. Аматорський театр в Україні розвивався паралельно із професійним і був одним з важливих атрибутів національно-культурного відродження, а також спонукав драматургів, композиторів до написання нових сценічних і музичних творів. Завдяки появі аматорського театру можемо говорити про просвітницьку функціональність театру в суспільстві, позаяк однією з його важливих особливостей є пізнавальна функція, завдяки якій здійснюється передача соціального досвіду від одного покоління до іншого, від одних країн і народів до інших. 

Існування примітивного театру на теренах України до початку XVI ст. не викликає жодного сумніву, і його форма у слов’янських народів не змінювалася протягом декількох століть. Це були народні ігрища, співи-хороводи, мімічні танці та різноманітні обрядові дії. Як ми зазначали вище, театральне мистецтво України сягає у віки, а у народних іграх знаходили відображення господарські роботи, в яких відповідними рухами, жестами імітували трудові процеси – сіяння проса, льону, маку тощо. Елементами театральності були позначені давні звичаї східнослов’янських народів, пов’язані з календарним циклом: проводи зими, зустрічі весни, гаївки, свято Івана Купала тощо. Всі ці епізоди і закладають основу народного театру: «…панування польського шляхетства на Україні довело врешті до того, що при українській народності залишилося тільки селянство, трохи міщан і духовенство, а всі (з невеликими виїмками) т. зв. вищі верстви суспільности перейшли в польський табір і жили польською шляхетною культурою та її інтересами» [132, с.19]. 

Цікавими для нашого дослідження є витоки шкільної драми, що «приводять до народного театру, до спектаклів кріпацьких театрів та аматорських труп при магнатських маєтках, до видовищних дійств Запорізької Січі, до музичних інтермедій шкільного театру Київської академії. В цьому ж переліку знаходиться і вертепна драма» [140, с. 157]. Українське селянство було цілком відмежоване від європейських культурно-мистецьких досягнень, проте під убогими стріхами звучала українська мова, культивувалася своєрідна селянська культура, великою опорою служила українська церква. Польська шляхта вважала Галичину своєю вотчиною і посилено пропагувала антиісторичну тезу про те, що «…західні українці – це польське плем’я, яке нібито розмовляє діалектом польської мови, і не має права на розвиток свого самобутнього мистецтва і літератури» [88, с. 5]. 

У таких непростих умовах відбувалося виникнення і становлення театрального мистецтва. Принагідно зауважимо, що приєднання Східної Галичини до Австро-Угорської імперії (1772) також не сприяло розвитку української культури. Національна політика австрійської імперії, яка діяла за принципом «поділяй і владарюй» протиставляла поляків українцям, наділивши особливими привілеями польських поміщиків, які володіли більшою частиною земель Галичини. Віддана на поталу австрійським бюрократам і польським панам, Східна Галичина животіла на становищі відсталої провінції. Кожне вільне слово українців, смілива думка «…визначалися представниками «вищих верств» і «освіченої» верхівки як аморальні, «бунтарські» [88, с. 5]. Щоб «…вдоволити потреби німецької демократії, прислано з Відня до Львова німецький театр Геттерсдорфа … удержували його з державних фондів» [263, с. 25].  1780 р. до Львова з гастролями прибула польська трупа Трусколяського. 

Отже, поряд з онімеченням, яке послідовно проводилось австрійськими урядовцями, школою та різними державними установами, українське населення насильно ополячувалось, а з 1774 р. аналогічне становище було і на Буковині, лише з тією невеликою різницею, що там колонізаторську політику щодо українців проводили румунські бояри. 

Австрійська влада після загарбання Галичини з метою онімечення вирішила заснувати у Львові постійний німецькомовний театр. У зв’язку з цим цісар у 1777 р. призначив майбутній трупі по дві тисячі флоренів щорічної грошової допомоги, а також пообіцяв дати аванс в дванадцять тисяч флоренів на будівництво приміщення для театру, яке мало завершитися через десять років. Галицькій управі було виділено земельну ділянку з умовою, що компанія, яка займатиметься будівництвом, буде звільнена на двадцять років від оплати податків та будь-яких інших данин. Очевидно, через недостатню суму коштів та мізерний привілей, жодна компанія не наважилася підписати контракт. Однак австрійська влада системно скеровувала в Галичину німецькі та польські театральні трупи, які виступали у приватних приміщеннях. 

У кінці 80-х рр. XVIII ст. цісар Йосиф ІІ запросив до співпраці досвідченого керівника театрів у Празі, Братиславі, Будапешті Франца Генріха Буллу, запропонувавши йому посаду директора майбутнього німецького театру у Львові – сімдесятого за рахунком в Австрійській імперії. Однак і Булла не відважився підписати контракту на будівництво, та як досвідчений керівник вирішив це питання позитивно, запропонувавши пристосувати для театру будь-яке інше приміщення. Австрійська влада тут же запропонувала культову споруду – францисканський костел св. Христителя, який був закритий у 1787 р., реконструкція тривала п’ять років, і в 1795 р. відкривається перший театральний сезон постійного німецькомовного театру у Львові, який працював до початку 70-х рр ХІХ ст. 

Ф. Булла отримав від австрійської влади особливий привілей, який унеможливлював виступ будь-якої іншої трупи у Львові без погодження із керівником німецького театру. Того ж 1795 р.  до Львова прибув добре знаний театральний діяч В. Богуславський з метою відкриття польського театру. Ф. Булла підтримав ідею свого колеги, надавши право показу сорока вистав на рік (одна вистава на тиждень щопонеділка, при тому, що німецька трупа грала чотири вистави на тиждень), третина прибутку з яких сплачувалася німецькому театрові. 
Зауважимо, що львівська інтелігенція, яку складали в основному поляки, віддавала перевагу національному театрові, що було не до вподоби директору німецького, і відповідно – тогочасної влади. Після останньої (40-ї) вистави Булла розірвав контракт, що зупинило діяльність польського театру у Львові. Однак й це не поліпшило фінансові справи німецької трупи. Критична ситуація, у яку потрапив керівник німецького театру привела до того, що Ф. Булла, ніби то, рятуючи польську трупу, змушує Богуславського очолити дирекцію обох театрів – польського і німецького. Угода була підписана на два театральні сезони. Беручи на себе покладений Буллою тягар, Богуславський «…застеріг собі в угоді право через два роки звільнитися від не вигідної умови» [191, с. 22]. Тим часом Булла займається адміністрацією та режисурою, користуючись державною субвенцією. У другій половині 90-х рр. здійснюються постановки вистав українськими семінаристами у духовній семінарії «…у польській мові, як комедії Богомольця, в яких не було жіночих ролей» [262, с. 25]. Ці вистави відвідували міщани, серед яких бував і директор польського театру Я. Камінський, який «…з признанням висказувався про акторів-аматорів та їх гру» [262, с. 25].

У 1809 р. польський театральний діяч Ян Непомуцен Камінський з дозволу Булли засновує у Львові новий польський театр, який існував поряд із німецьким, і надалі був його підтримкою. Вистави польської трупи відбувалися з дозволу Ф. Булли не часто, дві третини виручених коштів сплачувалося австрійцям. Певні полегшення наступили у 1817 р., коли польській трупі було дозволено двічі на тиждень грати вистави і сплачувати тільки одну третину від прибутку. Після смерті Булли (1819) німецьку трупу очолив Ф. Краттер, який створив кращі умови для польського театру. Трупа отримує незначну фінансову допомогу згідно з ухвалою Крайового Виділу та дозвіл тричі на тиждень здійснювати постановки. З перемінними успіхами польська трупа існувала до 1842 р., тобто до останнього року «…діяльності Камінського на становищі антрепренера польського театру у Львові» [191, с. 23]. Очевидна вагомість становленні аматорських театрів для розвитку театрального руху в Східній Галичині, що набувають поширення ще з середини ХVІІІ ст., багато з яких відіграли вирішальну роль у розвитку і становлення саме просвітницьких тенденцій. 

Завдяки аматорському театральному рухові вперше побачили світ шедеври, написані І. Котляревським («Наталка Полтавка», «Москаль-Чарівник»), Г. Квітки-Основ’яненка (трилогія «Шельменко», «Сватання на Гончарівці»). «За ними пішли інші драматичні твори, водевілі, навіть опери та оперети В. Гоголя-Яновського, С. Писаревського, Т. Шевченка, що заклало підвалини національного театрального репертуару ХІХ ст.» [209, с. 80]. Багато українських драматургів, акторів цього періоду намагалися сказати зі сцени правду про Україну – її історію, культуру, традиції. І сказати переважно рідною мовою, хоча доволі стійкою була позиція тих, хто вважав за доцільне писати про Україну і українців російською, польською та латинською мовами.

Доволі важливим чинником у загальному розвитку української культури східних і західних земель України (друга половина ХІХ – початок ХХ ст.) був, безперечно, театр, який пройшов своєрідну еволюцію. Вчені неодноразово наголошували, що театр як видовище походить з народного свята, обряду, яскравими моментами якого була активність всіх його учасників і колективність дійства. У дослідженні наголошувалося уже на тому, що театр як соціальна інституція виконує виховні та культурні функції, які дають змогу забезпечити розвиток культури та передавати культурні цінності з покоління до покоління, а цінності, своєю чергою, – соціокультурні, виховні, що є рушійною силою та засобами морально-етичної орієнтації, механізмами, які  у нормативно-санкціонійний спосіб  регулювали  поведінку. 

Інтенсивний розвиток світської культури в Західній Україні припадає на першу половину XIX ст. – епоху пробудження національної і соціальної свідомості українського народу, в «Західній Україні з початку ХІХ ст. аж до 30-х рр. українських вистав зовсім не було. Польська мова витиснула українську з ужитку культурної верстви й зі школи. Вистави виконувалися здебільшого латинською або польською мовами» [81, с. 849]. 

Слід підкреслити, що етнічній самоідентифікації галичан як частині руського (українського) народу сприяло відновлення у 1808 р. Галицької митрополії, заснування Руського інституту (Studium ruthenum) при Львівському університеті та греко-католицької семінарії у Львові. У Руському інституті, діяльність якого була спрямована на підготовку духовенства для потреб галицької землі, навчання проводилося руською мовою [64, с. 42]. Звичайно, це не була народна розмовна мова. Навчання тут велося церковнослов’янською мовою, але воно заклало підвалини національного пробудження краю. 

Завдяки простим греко-католицьким священикам, вихованцям Руського інституту, які змогли читати й розуміти церковнослов’янські книги, передати цю народність, культуру й духовну історію своїм дітям, відбулося пробудження українського народу з-під довготривалого польського панування. Як зазначає австрійський славіст М. Мозер, вони стали тим рушійним чинником, що сприяв появі низки просвітників, які «десь із         30-х рр., стануть рушієм мовного й культурного відродження галицьких українців» [168, с. 365]. Як видно, етнічна самобутність галичан на початку ХІХ ст. ототожнювалася з просвітницькою діяльністю греко-католицької церкви та церковнослов’янською мовою, яку руська інтелігенція, переважно це були священики, вважала консолідуючим фактором об’єднання українських галичан.

Важливу роль для становлення національної свідомості галичан було створення у 1816 р. першого у Галичині  культурно-освітнього товариства «Товариство галицьких греко-католицьких священиків для поширення письмами просвіти і культури серед вірних на основі християнської релігії». Його ідейним натхненником був М. Левицький, перемишльський єпископ, а очільником – І. Могильницький, що відав шкільними й просвітницькими справами єпархії. Наголосимо, що основною метою цього Товариства було виховання патріотизму, просвіта місцевих жителів, освіта духовенства шляхом видання шкільних підручників, різних творів народною мовою, зміст яких охоплював питання культури, мови, гігієни, господарства тощо [276, с. 52–53]. 

У контексті нашого дослідження необхідно підкреслити, що саме І. Могильницький був першим, хто усвідомив ключову роль руської мови у самоідентифікації українських галичан. На цей факт вказують дослідження таких авторитетних дослідників, як С. Єфремов [83, с. 29] та Л. Тершаковець [238, с. 9]. І. Могильницький спричинився до складання та видання «Букваря» (1816), «Катехизму» (1817) та «Граматики русько-словенської» (1823) для навчання українських дітей та молоді в школах Галичини. Справу І. Могильницького продовжили І. Лаврівський та Й. Левицький, які також обстоювали права руської мови у навчальному процесі, її самобутність і самодостатність.

Проте початок національного відродження у Східній Галичині ХІХ ст. безпосередньо пов’язаний із просвітницькою діяльністю культурного об’єднання «Руська трійця» на чолі з М. Шашкевичем, І. Вагилевичем та Я. Головацьким, що дістало назву в історії української культури «літературна весна». Вони ознаменувалися впровадженням у культуру народної тематики і мови, і саме тоді було закладено міцні підвалини розвитку національної поезії і прози, які були необхідними для заснування театру. 

У своїй діяльності «Руська трійця» ставила основним завданням пробудити національну свідомість українських галичан через освіту й просвіту [232]. Крім видання загальновідомої збірки «Русалка Дністровая», що стала віддзеркаленням тогочасного літературного й національно-культурного піднесення Східної Галичини, члени Товариства видавали також і шкільні підручники руською мовою. Так, у 1836 р. М. Шашкевич підготував «Читанку для діточок в народних училах руських», але вона вийшла лише 1850 р. через тогочасну цензуру. У 1845 р. І. Вагилевич опублікував руську граматику «Grammatyka języka małoruskiego w Galicyi». Через рік (1846) побачила світ «Grammatyka jezyka ruskiego (maloruskiego)» Й. Лозинського. Додамо, що Й. Лозинський активно працював у галузі фольклористики. У збірці «Руське весілля» він зібрав і описав понад 250 весільних пісень, які були розповсюджені на території перемишльського Надсяння [280] (див. додаток А). Зауважимо, що ця праця була спочатку написана тогочасною народною мовою. У цій версії  1834 року автор подав її на розгляд цензури. Але під впливом тодішньої «азбучної війни» (суперечки у колах галицької інтелігенції щодо латинізації українського алфавіту на основі польського), переписав її латиницею.
У розрізі теми дисертації слід відзначити, що саме народно розмовний варіант «Руського весілля» Й. Лозинського ліг в основу перших вистав українською мовою, поставлених вихованцями Львівської греко-католицької семінарії у 1834 р. Це була перша спроба «…ввести народну мову на сцену» [152]. Незважаючи на те, що українські вистави за збіркою Й. Лозинського ставилися тільки у стінах семінарії, вони мали великий успіх. Народна мова та зображення побуту селян привертали неабияку увагу вихованців і викладачів духовної семінарії. Ідейно-тематична спрямованість театральних вистав цього періоду здебільшого залишалася у межах зображення села, розроблялася тільки морально-етична проблематика селянина. Конфліктна основа і характери дійових осіб, що знайшли відображення у драматичних творах, будувалися у цей час на засадах добра і зла, ситуації, вчинки, дії, взаємовідносини між героями психологічно вірогідні й логічні.
Принагідно зауважимо, що народознавчі дослідження і активна просвітницька діяльність членів «Руської Трійці» сприяли етнічній самоідентифікації галичан, які почали усвідомлювати свою «руську» окремішність з власною мовою, культурою та традиціями. Тогочасні театральні постановки, наділяючи персонажів національними рисами і характерами, у популярній формі допомагали тогочасній інтелігенції через театральну гру донести національні ідеї пересічним громадянам.

На розвиток театральної справи у Східній Галичині вплинула також і діяльність відомого польського мецената графа Станіслава Скарбека. У середині 30-х рр. ХІХ ст. він вирішив спорудити у Львові новий театральний будинок. Австрійська влада дала дозвіл за однієї умови, що він «…передусім мусить забезпечити діяльність німецького театру» [191, с. 245]. У 1842 р. будівництво було завершено (нині в цьому приміщенні працює Національний Академічний український драматичний театр ім. М. Заньковецької). Граф С. Скарбек отримав особливий привілей повної монополії театральної справи терміном на 50 років, що унеможливлювало діяльність будь-яких інших театрів у Львові.

Висновки до розділу 1

З усього вищенаведеного можна зробити висновок про доволі складний, комплексний характер становлення театрального руху в Східній Галичині, що був тісно пов’язаний з освітніми процесами та суспільно-політичними реаліями на різних історичних етапах. Він також значно вплинув на формування національної самобутності галицьких українців. 

Усвідомлення виховного значення театрального мистецтва у розвитку особистості відіграло важливу роль у навчальному процесі братських шкіл. Згодом шкільний театр набув рис народного, перейшовши з освітніх закладів у широкі маси (інтермедії, вертепи, лялькові театри). Утвердження Австрійської монархії на західноукраїнських землях призупинило розвиток українського театрального руху та призвело до ополячення й онімечення цього виду мистецтва та освіти загалом.

Завдяки освітній реформі 1772 р., відновленню Галицької єпархії на початку ХІХ ст. відбулися певні зрушення у пробудженні національної свідомості українців Східної Галичини. Невпинна праця галицьких будителів сприяла формуванню їх національної ідентичності шляхом популяризації народної мови, введення її у навчальний процес, дослідження фольклору та видання підручників і літератури рідною мовою. Саме на основі рідномовних літературних збірок було здійснено перші спроби постановки театральних вистав у стінах семінарії.

У першій половині ХІХ ст. у Східній Галичині було закладено фундамент формування національної ідентичності українців краю через вивчення й поширення народної мови, фольклору й традицій. Галицька інтелігенція, що складалася здебільшого з представників духовенства, вбачала ключову роль у формуванні української самобутньої ідентичності галичан у просвіті, вихованні молодого покоління на національно-культурних традиціях. 

Основні положення першого розділу розкрито в таких публікаціях автора [151, 158, 159]
.РОЗДІЛ 2
ПРОСВІТНИЦЬКО-ВИХОВНІ ЗАСАДИ УКРАЇНСЬКОГО ТЕАТРАЛЬНОГО РУХУ В СХІДНІЙ ГАЛИЧИНІ (1848 – 1919 рр.)

2.1. Роль аматорських гуртків і театрів у піднесенні національно-культурного життя української молоді Східної Галичини

Український театр з часу існування виконував і виконує дуже важливе національно-патріотичне завдання, що дає підставу вести мову про освітні, просвітницькі тенденції театрального мистецтва : «український народ мав у ньому дуже сильну, часами єдину зброю в змаганні за свої права на полі мови, звичаїв, взагалі своєї власної культури…» [166, с. 337].

Зазначимо, що початок інтенсивного розвитку світської культури в Західній Україні припадає на середину XIX ст. – епоху пробудження національної і соціальної свідомості українського народу. До цього часу на західноукраїнських землях «…українських вистав зовсім не було. Польська мова витиснула українську з ужитку культурної верстви й зі школи. Вистави виконувалися здебільшого латинською або польською мовами» [81, с. 849]. 

Революція 1848 – 1849 рр. в Австрійській імперії, що одержала назву «Весна народів», принесла великі зміни для європейських народів і, звичайно, для галичан. У цьому контексті наголосимо, що головними завданнями революції було скасування кріпосного права, політична й культурна автономія народів, що входили до складу Австрійської імперії, підвищення його соціального рівня, право на освіту рідною мовою тощо. Серед важливих здобутків українців Східної Галичини в цій революції були: скасування панщини, створення Головної Руської Ради – першої легальної політичної організації, що боролася за національні права українців в Австрійській імперії, участь українського населення у виборах до парламенту, створення національної гвардії (батальйонів руських гірських стрільців), впровадження у народних школах навчання українською мовою, уведення вивчення української мови в гімназіях Галичини, заснування кафедри української мови й літератури у Львівському університеті, яку очолив Я. Головацький, відкриття читалень, що мало на меті просвіту українського населення. На цей час припадає також створення  культурно-освітньої організації – «Галицько-Руська Матиця», що займалася просвітницькою діяльністю й друкуванням та поширенням українських дешевих книг серед населення краю, поява перших українських аматорських гуртків й театрів. Як видно, «Весна народів» у Східній Галичині проявилася найбільше у національно-культурному піднесенні українців, у якому ключову роль для самоідентифікації народу відіграла рідна мова. Пропагандою рідної мови займалися як представники політичних і громадських організацій, так і школи, просвітницькі товариства, театри, драматичні гуртки.

Так, наприклад, Ю. Лавровський (1821–1873) – відомий громадський діяч, член Крайового Виділу виношував плани щодо розгортання українського громадського руху в Галичині та запропонував Головній Руській Раді тезу про єдність Галичини з Україною. З появою українського театру Ю. Лавровський пов’язував і багато інших важливих суспільно-культурних проблем. Театр, на його думку, мав сприяти «публічному вживанню українського слова серед широких кіл сполонізованої інтелігенції, яка досі використовувала його лише «для домашнього вжитку», і «єсли хочем, щоб наш язик поступав на полі постипенного розвою, повиннисьмо всяким способом старатися о тоє, щоб чим раз більше входив в публічноє употребленіє, а в тім вигляді думаєм, що найлучшу поміч могло би нам подати запровадженє руского театру во Львові!» [191, с. 17, 29]. Підкреслимо, що про мову як чинник самоусвідомлення ведуть мову і сучасні вчені, зокрема Т. Біленко зазначає, що «у процесі формування нових поколінь неоціненно важлива роль належить слову – вимовленому чи написаному. Цю істину доводити не треба з огляду на її очевидність» [148, с. 49]. 

Історія розвитку аматорського театру Східної Галичини середини ХІХ ст. почалася з І. Озаркевича, греко-католицького священика, драматурга, педагога й громадського діяча. У травні 1848 р. в Коломиї о. І. Озаркевич з акторами-аматорами здійснює постановку вистави «Наталка-Полтавка» І. Котляревського, адаптувавши її до західного регіону України під назвою «Дівка на виданні, або На милування нема силування».  Автор наділив головну героїню іменем Аничка, а Виборний у нього став Десятським. Музичний матеріал базувався також на місцевому мелосі. Так, відома пісня Наталки «Видно шляхи Полтавські і славну Полтаву, пошануйте сиротину і не вводьте в славу», була адаптована до відповідного регіону «Видно шляхи Коломийські, славну околицю, пошануйте сиротину, бідную дівицю» [110, с. 25]. 

Тут автор виступає прихильником просвітницьких тенденцій української культури, започатковує просвітницьку міщанську драму. Слід зазначити, що завдяки просвітницькій діяльності І. Котляревського зароджується новий тип українського театру: на сцені з’являється українська людина – втілення в художньому образі українського національного характеру. Загальне добро для героїв І. Котляревського є морально-етичною нормою співжиття усіх громадян, незалежно від їх соціального статусу. Доброчесність, шанобливе ставлення до батьків, плекання сімейних традицій, родових звичаїв, моральних християнських цінностей і патріархальних норм життя, вірність у коханні, безкорисливість, щирість, милосердя – це та система національних цінностей, яку утверджує і поетизує автор «Наталки Полтавки». «Він також розкриває відмінність двох національно-культурних типів – українця і росіянина (малороса і москаля)» [84, с. 233].

Цілком очевидно, що успіх перших українських вистав сприяв появі аматорських гуртків і театрів. У 1848 р. утворилися українські аматорські театральні трупи в Коломиї, Львові та Перемишлі. У їх формуванні активну участь взяли о. І. Озаркевич (Коломия) та о. М. Вербицький (Перемишль). 
Як зазначає І. Франко, перші вистави у Львові відбулися 1848 року за участю вихованців духовної семінарії: «Представлення відбувалося в однім із музеїв руської духовної семінарії, де також відбувалися засідання з’їзду руських учених…аматори, з котрих зложена була ся імпровізована трупа, були переважно, а може й виключно, питомці тої ж семінарії» [248, с. 338]. Ця ж аматорська театральна трупа ставила п’єсу І. Котляревського «Наталка-Полтавка», а також п’єсу «В вівторок по Михайлі», що мала значний успіх серед львів’ян. 

Наприкінці 1848 р. українська патріотична молодь та інтелігенція Перемишля організували аматорську театральну трупу, яка почала ставити україномовні вистави [65, с. 226]. Слід відзначити, що репертуар театру готували педагоги перемишльських гімназій (Ю. Желеховський, М. Полянський, І. Айталевич), а музику до них писав відомий український композитор Михайло Вербицький. На сцені Народного дому Перемишля цей аматорський театр ставив такі п’єси: «Наталка Полтавка», «Старий візник Петра III», «Козак і охотник», «Проциха», «Верховинці» та ін. Компонуючи музику до цих вистав, М. Вербицький часто звертався до фольклору, пристосовував коломийкові, шумкові інтонації та ритми як у вокальній, так і в інструментальній музиці. Фольклорні мотиви композитор «черпав» із уст краян, а також із збірника В. Залеського – відомого збирача і видавця народних пісень. Саме завдяки цьому, театральна музика Вербицького має чисто народний характер і користувалася успіхом. «Прекрасна музика М. Вербицького, ще й нині приводяща всякого знатока у восторг, робила руський театр дуже популярним», – згадував один із учасників вистав, «…а руські театральні пісні, виконувані в салонах у супроводі фортепіано увійшли в моду» [149, с. 77].
На превеликий жаль, уже у 1852–1854 рр. згадані аматорські театральні трупи припинили свою діяльність завдяки «старанням» москвофілів, які на деякий час дестабілізували національно-культурні пориви цих театрів: «…москвофільство, яке особливо в 50-х рр. було дуже поширене в Галичині серед інтелігенції і клиру, стало у всіх галузях національно-культурного життя гальмуючим чинником» [215, с. 309]. Однак позитивним стало те, що було розпочато будівництво українського Народного Дому у Львові, і це вселяло надію галичанам на свою постійну сцену, «коли перший професійний чисто український театр в Центральній Україні з’явився тільки 1881 р., то подібний театр Західна Україна мала 1864 р.» [81, с. 849].

З огляду на тему нашого дослідження, ключову роль у формуванні національної ідентичності українців Східної Галичини відіграло створення Народного Дому у Львові, а згодом і в інших містах краю. Так, перший Народний дім постав у Львові (1851–1864). Пропозицію щодо його створення було оголошено ще у червні 1848 р. Л. Трещаківським на засіданні Головної Руської Ради. Основним завданням Дому було піднесення духовної культури українців Східної Галичини через організацію національно-культурних товариств, театрів, народних шкіл, проведення різноманітних культурно-просвітницьких заходів, патріотичних акцій та ін. При Народному Домі у Львові діяла перша українська академічна гімназія (1862), велика бібліотека, очолювана істориком й лінгвістом А. Петрушевичем, функціонували археологічний та природничий музеї, в актовій залі здійснювалися постановки Народного Руського Театру, а також вели свою діяльність низка культурно-освітніх товариств, зокрема й товариство Галицько-Руської Матиці. 

Для заснування справжнього українського театру було чимало причин: відсутність свого приміщення (сцени, театральної зали), постановочного матеріалу (оригінальних авторських п’єс), і, врешті-решт виконавського апарату (акторів, режисерів, музикантів). З цього приводу Ю. Лавровський зазначав: «у нас в Галичині є ще дуже мало в тім взгляді сділано … більша часть русинів жиє під берлом російським. Там, на Україні, як уже давніше возбудилося почувствіє народноє …більше сділано на полі літературнім …. Тії-то драмати, основанії на тлі чистонароднім могуть і нам послужити за початок» [262, с. 28]. З появою українського театру Ю. Лавровський пов’язував публічне вживання української мови серед широких кіл сполонізованої інтелігенції. З цією метою він звертається до Краєвого Виділу з питанням про показ українських п’єс в Галичині «… щоби було один день в тижню віддано на представленія руськії» [192, с. 27]. Звернення до влади було публічним, про що сповіщала тогочасна преса («Слово». – 1861. – 2 (14) VIII. – Ч. 53.). 2 січня 1862 р. у Львові було організоване товариство «Руська Бесіда», головою якого обрали Ю. Лавровського. 

Великим прихильником театральної справи був письменник, драматург Г. Якимович, який пропонував на початку 1862 р. показати у Львові декілька аматорських вистав, з якими можна було б виступити у провінційних містах Галичини. Однак Ю. Лавровський, очевидно, мав свій план щодо заснування українського театру. Першим його кроком було заснування вже згаданого товариства, при якому будуть проводитися «…мужицькі, декламаторськії і театральні ігри» [192, с. 36]. Здавалося б, можна приступати й до організації театру, якби було завершене будівництво народного дому, однак робота в цьому напрямі не сповільнювалася. У грудні цього ж року було створено «Виділ для ведення первоначальних діл руського театру», до якого ввійшли І. Товарницький (голова), Є. Згарський (народовець), К. Мерунович (москвофіл) – обидва в майбутньому драматурги, а також юрист І. Сиротюк та технік Гавришкевич. Протягом 1863 р. Виділом Руської Бесіди проводилась копітка просвітницько-освітня робота а саме: засновано руську драматичну школу, завершувалися оздоблювальні роботи у майбутній театральній залі народного дому, почали проводитися декламаторські вечори, концерти, вилучені кошти від яких збиралися для майбутнього театру. 

На одному із декламаторських вечорів (листопад 1863 р.) в «Руській Бесіді» виступив з промовою один із активістів Товариства, який «…в хорошім чисто народнім слозі зложив …, як многоважний і полезний єсть театр для піднесення просвіти в загальности, а для руського народа в особенности …», – сповіщала тодішня преса («Вістник». – 1863, 6. (18). ХІ – Ч. 87. – С. 346.) [192, с. 45]. ,Тоді ж прозвучав вірш П. Чубинського «Ще не вмерла Україна», автором якого вважали Т. Шевченка.

На початку 1864 р. Ю. Лавровський від імені Товариства «Руська Бесіда» звертається до президії Галицького Намісництва у Львові про надання дозволу на відкриття постійного українського професійного театру у Львові, одночасно веде перемовини із О. Бачинським на предмет керівника майбутнього театру. 4 березня цього ж року цісарський намісник в Галичині граф А. Менсдорф все ж таки надає дозвіл на відкриття театру, про що повідомляла Львівська та Віденська преса. Ця угода передбачала 40 драматичних постановок у приміщенні Народного дому. Урочисте відкриття першого українського професійного театру в Галичині відбулося 29 березня 1864 р. виставою «Маруся» Г. Квітки-Основ’яненка «з самого початку свого існування, український театр в Галичині (як пізніше і театр на Наддніпрянщині) став перед гострою проблемою репертуару» … щоб поповнити репертуар, у 1864 р. був оголошений конкурс на українські драматичні твори, що дав непогані наслідки. За рік надійшло понад 20 драматичних творів» [270, с. 1020]. 

Просвітницька діяльність національно-свідомої інтелігенції в Галичині сприймалася як протест проти репресивних заходів російського уряду щодо української культури в межах Російської імперії. Заснування українського театру у Львові в межах Австрійської монархії, на тлі антиукраїнської політики російського царизму виглядало доброчинством Австрійського уряду, «відсутність державності в повному розумінні цього поняття обмежувала можливість трансляції духовно-культурних цінностей, зумовлювала пріоритет збереження і культивування традиційної культури як гаранта збереження етнічної ідентичності й викликала спротив намаганню динамічно модернізувати традиційні напрями, стилі, форми» [84, с. 241]. Цей театр успішно працював до першої Світової війни. 

«Руська Бесіда» – це передовсім ґрунт, з якого змогла вирости плеяда найталановитіших артистів – Л. Курбас, А. Бучма, М. Крушельницький, Й. Стадник та інші, це «…власна система, що охоплює всі сторони багатогранного театрального мистецтва» [201, с. 15], це творчий фундамент театрів: «Українська Бесіда», ім. Тобілевича, Лесі Українки, М. Старицького, І. Котляревського,  «Веселка», «Відродження», ««Заграва»» та інших. У різні роки в театрі працювали М. Кропивницький, М. Садовський, М. Заньковецька, які ввійшли в історію як корифеї театрального мистецтва, засновувавши згодом українські професійні театри поза межами Австро-Угорської імперії. 

З ім’ям театру «Руська Бесіда» у галичан пов’язане почуття таланту, високого професіоналізму, драматизму боротьби, постійного пошуку, і таким він залишився в народній пам’яті. Констатуємо, що просвітницька робота, проведена професійним театральним товариством «Руська Бесіда», з часом перетворилася на нові погляди професійного театрального мистецтва Галичини, діяльність котрого спрямована на становлення та реалізацію національної особистості, її духовного потенціалу, а також гуманізацію відносин в українському суспільстві загалом. 

Таким чином, український просвітницький театр Товариства «Руська Бесіда» від витоків свого існування з 1864 р. веде просвітницько-освітню діяльність, адже відкриваються школи та впливає на становлення і поширення театрального руху. Зауважимо, що театр Товариства «Руська Бесіда», який у різних модифікаціях успішно проіснував до 1939 р., вважається першим професійним театром у Західній Україні. Загалом, театральне товариство як осередок, утверджує на теренах Західної України національну ідею, відроджує традиції, в змісті і формах діяльності виконує просвітницьку функцію.
Театр як форма зовнішнього вияву мистецьких здібностей народу, в якій різні галузі мистецтва та музики об’єднуються для викликання спільного ефекту, виявляє в Україні за час свого існування характерні риси, що забезпечують йому окреме місце в межах національної та зарубіжної культури. Мистецтво театру в Україні, як і зарубіжне, завжди було синтетичним, тобто не реалізується одноосібно, а складається із різних галузей. Театр як вид мистецтва виступає своєрідною формою соціальної свідомості, засобом ідейного та естетичного виховання особистості. 

Складний і водночас цікавий процес еволюції аматорського й професійного театру Західної України відбувався протягом декількох століть, «у другій половині ХІХ ст. українське професійне театральне мистецтво опинилося у скрутному становищі: був відсутній високохудожній репертуар, ще не були сформовані належні традиції режисури й акторської гри, не було спеціальних закладів, приміщень. Характерною рисою українського театру в цей період було долучення до драматичної дії народних обрядів, обрядових пісень, різноманітної народної лірики, а також народної хореографії» [94, с. 70 – 71]. Відкриття галицького театру «Руська Бесіда» у Львові «…не було початком діяльності як такої, але стало початком становлення української сцени і, в більш широкому розумінні значною подією в розвитку всієї української культури» [201, с. 156]. 

Зауважимо, що театр «Руська Бесіда» гастролював по всій Східній Галичині, пропагуючи українську мову, літературу та культуру. Вперше про виступ театру у Дрогобичі преса писала так: «…драму «Довбуш»                      Ю. Федьковича 1876 року поставив театр пані Романович» [266, с. 16]. (Теофіля Романович керувала театром «Руська бесіда» протягом 1874 – 1880 рр.). Іван Франко, навчаючись у Дрогобицькій гімназії (1873 – 74), на замовлення дирекції театру Руської бесіди» зробив переклади оперет «Прекрасна Єлєна» (Ж. Оффенбах), «Моряки в пристані» («Осада корабля») І. Зайця та «Пенсіонерка» Г. Сутьє. 
У 80-х рр.. ХІХ ст. у Дрогобичі досить часто з гостинними виступами побував «…театр Руської бесіди (керівники – Іван Біберович і Іван Гриневецький, який давав вистави, влаштовував літературні читання, бали-маскаради…в репертуарі трупи Руської бесіди були також вистави … за творами західноєвропейських авторів»[173, с. 128–129]. До душі для дрогобичан була п’єса «Підгіряни» о. І. Гушалевича із музикою о. М. Вербицького. Відомо, що «друга половина ХІХ ст. – доба становлення класичної української музики і театру. В цей час творять свої шедеври С. Гулак-Артемовський і М. Лисенко. Оригінальну музику пише М. Аркас, автор опери «Катерина» (за мотивами Т. Шевченка). Початок українських  театральних вистав у Галичині відносять до 1848 р., а першою національною професійною трупою була трупа О. Бачинського (Львів, 1864)» [274, с. 418]. Саме такою професійною трупою гастролював у 1864 р. О. Бачинський Стрийщиною, Дрогобиччиною, Самбірщиною. У наступному році ця тупа гастролювала впродовж двох місяців у Перемишлі, а також відвідала Тернопіль, Коломию, Станіслав, Бережани.

Поміж найбільш популярних п’єс, що були поставлені на сцені Руського театру, слід назвати такі: «Наталка-Полтавка» І. Котляревського, «Сватання на Гончарівці» та «Москаль-чарівник» Г. Квітки-Основ’яненка, «Назар Стодоля» Т. Шевченка, «Один порадував, другий потішив» А. Ващенка-Захарченка, «Кум-мірошник» В. Дмитренка, «Опікунство» Р. Моха, «Верховинці» Ю. Коженьовського у перекладі К. Климковича; оперети «Бувальщина» А. Вельсовського та «Покійник Опанас» А. Янковського. З наведених вище назв вистав та їх авторів стає цілком зрозуміло, що діяльність Руського народного театру мала яскраво виражене національне підґрунтя. У його статі також було зазначено, що мовою театру є українська, листування дирекції, оголошення й афіші теж друкуються українською мовою. 

Отож, відкриття українського театру «Руська Бесіда» стало одним із виявів боротьби українців Галичини за свою самобутню культуру, адже Галичина, яка протягом століть була складовою інших держав (Польщі, Австрії), мріяли про свою державу, про спілкування рідною мовою, про збереження і розвиток самобутньої національної культури, однак ці мрії, через відсутність власної держави, були нездійсненними протягом віків. Покладалися надії на розквіт української мови, яку мав пропагувати театр серед зденаціоналізованої поляками інтелігенції творами української літератури (І. Котляревського, Т. Шевченка, Г. Квітки-Основ’яненка, М. Старицького), а також на зростання національної свідомості в найширших колах галицьких українців, особливо серед молоді, в той час «оголошений конкурс на оригінальні українські драматичні твори приніс кілька історичних драм. Серед них кращими були «Настася» В. Ільницького і «Роксоляна» Г. Якимовича. Сюжети автори брали із сивої давнини, як правило, з часів Київської Руси-України» [270, с. 1024]. 

Національне спрямування Руського народного театру у Львові підтримувалося театральним комітетом, до складу якого увійшли такі народовці, як Климкович, Полянський, Товарницький, Устиянович [282]. За їхньою ініціативою було оголошено конкурс на написання кращих п’єс українською мовою, що будуть поставлені на сцені Руського народного театру. Серед таких галицьких авторів, чиї п’єси здобули прихильність театрального комітету, назвемо Й. Гушалевича (народні мелодрами: «Підгіряни» й «Сільські пленіпотенти» (пленіпотенти – уповноважений у майнових справах – прим. М.Р.)), П. Свєнціцького, який писав і брав участь у виставах як актор під різними псевдонімами, як-то Лозовий, Стахурський, Павло Свій, О. Левицького, який здійснював переклади п’єс з німецької, польської та французької мов. Як видно, діяльність Руського народного театру була також спрямована на підтримку тогочасної української талановитої молоді, твори яких утверджували українську мову й культуру, сприяли піднесенню національної свідомості галичан.

Самобутнім явищем в культурно-національному житті українських галичан початку ХХ ст. було створення Гуцульського народного театру. Його засновником був Г. Хоткевич, східноукраїнський письменник, мистецтвознавець, театральний діяч, який 1906 року емігрував з Харкова до Східної Галичини, щоб уникнути ув’язнення за національно-політичну діяльність. На запрошення В. Гнатюка він відвідав Криворівню, що на Верховинщині. Г. Хоткевич захопився природою та народними говірками і вирішив залишитися тут. У 1910 р. у селі Красноїлля він заснував театр, в якому брали участь місцеві жителі – аматори-актори [12, с. 12]. Місцевий колорит, звичаї та обряди Г. Хоткевич відобразив у першій своїй постановці «Верховинці». Успіх Гуцульського театру був надзвичайний і сприяв його гастрольній подорожі Галичиною, яка відбулася через два роки від заснування. Найбільш репрезентативними театральними п’єсам цього театру були: «Верховинці», «Довбуш», «Гуцульський рік», «Непросте». В усіх них яскраво подано гуцульські звичаї, обряди, вірування, відображено національно-культурні й міфологічні уявлення гуцулів, актуалізовано головні тогочасні проблеми – боротьбу за соціальне й національне визволення місцевого населення. Ці вистави репрезентували також культурні особливості гуцульського народу, їхні погляди на давні вірування й обряди. Саме мовна автентичність, звернення до фольклору, патріотизм були ключовими факторами успіху цього провінційного аматорського театру.

Варто зауважити, що театральний рух у Східній Галичині досліджуваного періоду був представлений не тільки роботою перших аматорських театрів у Коломиї, Перемишлі, Львові та діяльністю Руського й Гуцульського народних театрів, що поступово набирали обрисів професійних, але й організацією театральних й драматичних гуртків, які були організовані майже при кожній культурно-просвітницькій організації. Адже як відзначає М. Жулинський, «ідея служіння народові доступним для широких мас словом, обстоювання його прагнень до соціальної справедливості… реалістичне мистецтво мало загалом широкого читача, якому імпонувало те, що саме про нього, про його страждання і сподівання пишуть… та й світова художня спадщина, яка повільно, але все ж таки доходила до українського читача, особливо в Галичині завдяки діяльності Наукового товариства імені Шевченка, просвітницьким заходам різного роду громадських товариства, масових бібліотек тощо, була в основному реалістичною за змістом і формою» [84, с. 248]. 

Саме театральна діяльність аматорських драмгуртків стала рушійним чинником у національно-культурній просвіті місцевого населення кінця ХІХ – початку ХХ ст., у період, коли Руський народний театр переживав внутрішні міжусобні суперечки між представниками театрального комітету, а також почалася закулісна боротьба між керівником театру (О. Бачинським) й театральною трупою. Особливо це стосується періоду участі Б. Дідицького в керівництві театром, який був ярим москвофілом. На думку С. Пепловського [282] та Р. Пилипчука [190], у цей час на сцені театру ставилися п’єси низького рівня, в яких українська літературна мова була замінена російсько-церковним жаргоном, театральні афіші також рясніли російськими словами. Крім цього, слід підкреслити, що діяльність театру «Руської бесіди» не могла охопити усі куточки Східної Галичини і тому місцеві аматорські театральні гуртки, поряд з церквою та культурно-освітніми товариствами, були практично єдиним джерелом пропаганди української літератури й культури, виразником національної самоідентифікації широких верств українського народу в цьому регіоні.

Коротко охарактеризуємо діяльність аматорських театральних гуртків, що діяли у Східній Галичині у другій половині ХІХ – на початку ХХ ст. Так, аматорські гуртки були організовані при філіях Товариства «Руська Бесіда», що були розповсюджені у містах і містечках Східної Галичини. За словами С. Чарнецького, найбільш процвітаючими були аматорські гуртки у Стрию та Станіславі [261, c. 163]. Вони ставили п’єси як україномовних авторів (І. Котляревського, Г. Цеглинського), так і зарубіжних (М. Горького, Мольєра). Проте їх головна функція полягала у просвітництві широких верств українців краю, їх національному вихованні засобами театрального мистецтва через формування мовної культури, поваги до національних звичаїв і традицій.

З огляду на тему нашого дослідження, доречно звернути увагу і на діяльність «Руської Бесіди» у Перемишлі, яка була організована за зразком львівського Товариства. Отож, Товариство «Руська Бесіда» було створене у Перемишлі у 70-х рр. XIX ст. У статуті Товариства, який був затверджений лише у 1903 р. зазначалося, що його метою є «зближення і сходини русинів Перемишля і околиці, скріплення і піднесення народного духа і забави членів» [71, арк. 46]. Принагідно зауважимо, що в цьому статуті це Товариство вже було зареєстровано як «Українська Бесіда», що на 25 років скоріше, ніж це було зроблено львівським Товариством. 

З перших рядків статуту одразу стає зрозумілим, що головною ідеєю Товариства було піднесення національно-культурного життя українців перемишльської землі, їх національної свідомості. Неабияку роль у цьому процесі відіграло створення аматорського драматичного та декламаційного гуртків. Згідно з поглядами С. Заброварного, діяльність цих гуртків мала «неабияке виховне значення, особливо ж для позашкільної молоді – робітничої та селянської» [85], адже саме молоде покоління перемишльської землі складало переважну більшість гуртків. Тут вони мали змогу долучитися до найкращих взірців української літератури (Т. Шевченка, Лесі Українки, І. Котляревського, І. Нечуя-Левицького, І. Франка), проявити свої творчі здібності, утвердити свою світоглядну позицію.

Зазначимо теж, що 1898 р. у Львові під час святкування 100-річного ювілею виходу «Енеїди» І. Котляревського було організовано «Драматичне товариство імені Івана Котляревського», яке проіснувало десять років [262, c. 162]. Головним завданням цього товариства було поширення українського театрального мистецтва на теренах Східної Галичини через організацію  драматичних шкіл, виступи з українськими виставами у містах і селах регіону, видання драматичних творів тощо. За час свого існування Драматичне товариство імені Івана Котляревського поставило кілька патріотичних п’єс молодих, невідомих на той час, галицьких драматургів Л. Лотоцького «Заверюха» і «Два домики й одна хвіртка», С. Ганущака «Доля жартує», Г. Цеглинського «Ворожбит».

Проте найбільш розгалуженою культурно-просвітницькою мережею у Східній Галичині було Товариство «Просвіта», яке мало свої філії та читальні у найвіддаленіших куточках краю. У цьому контексті наголосимо, що товариство «Просвіта» було організоване у Львові 1868 р. задля захисту національно-культурного життя українців. У його статуті підкреслено основну мету – «освіта і піднесення культури українського народу у всіх його верствах і напрямах життя…, щоб українці відчули своє громадянське і національне достоїнство й усвідомили потребу існування своєї нації як окремішньої народної індивідуальності» [236, с. 2–3]. 

На початок ХХ ст. «Просвіта» мала понад 80 філій і 2 700 читалень, 1 500 аматорських гуртків, 500 оркестрів та 100 самоосвітніх гуртків [170, с. 278]. Ці дані свідчать про масовість й авторитет Товариства, а також про те, що діяльність осередків «Просвіти» були спрямовані на культурно-національний розвиток на національне виховання населення Східної Галичини. В цьому ракурсі відзначимо, що у 1912 р. при Товаристві була створена театрально-організаційна комісія з метою стимулювання й підтримки драматичних і театральних гуртків, читалень «Просвіти».

У нашому дослідженні, варто принагідно згадати про такі аматорські гуртки, що діяли на теренах дрогобицького регіону і мали на меті підвищення культурного й освітнього рівня місцевого населення [77]:

· У с. Гаї Нижні: « … при Читальні Просвіти, діяв один з найкращих самоосвітніх гуртків молоді, театральний гурток» [77, с. 252].

· Село Грушів: «Треба згадати заслуги професора Івана Чаповського для села….увесь вільний час присвятив освітньому й економічному піднесенню рідного села, щонеділі був у селі, де відбував проби з хором або з Драматичним Гуртком» [77, с. 256 – 257].

· Село Губичі: «в Губичах була Читальня Просвіти. Це був великий дерев’яний будинок. Головою читальні був о. Крилошанин Карло Федорович, а заступником Роман Проць. При читальні діяв аматорський гурток, який від часу до часу давав вистави» [77, с. 261].

· Добрівляни: «майже по середині села стоять два культурні доми…. В домі мали свої приміщення такі національні установи: Кружок «Рідної школи» і Кружок «Сільського Господаря». Дім мав також велику театральну залю» [77, с. 267 – 268]. Також був аматорський гурток, що часто влаштовував вистави у своєму селі  та по близьких селах.

· Доброгостів: «читальна Просвіти приміщена у великому власному домі. Театральна зала, бібліотека, оживлена праця самоосвітніх гуртків молоді, театрального гуртка» [77, с. 272].

· Кропивник Новий: «при читальні був аматорський гурток, душею котрого був Олександр Свищ, громадський писар. Він знав нотний спів, грав на скрипці та любив театральне мистецтво. З допомогою о.Коростенського, до 1914 р., ставили такі п’єси як «Підгіряни», «Вифлеємська Ніч», «Наталка Полтавка», «Ой, не ходи, Грицю», «Дай серцю волю», «Сватання на Гончарівці» та «Ох, не люби двох». Згодом прибув до Кропивника Юрко Куйдич з Борислава – гімназійний абсольвент, «вибушник», котрий включився в ту аматорську групу. Не одну сотку корон вложив Куйдич в театр: справив декорації з кулісами і куртину, оплачував дорогу музикантам, котрі приїздили з Дрогобича на дві, три доби перед виставою» [77, с. 287]. «Українізації Кропивника допомагала Читальня Просвіти з Тустанович, за посередництвом бл. п. Петра Веприка. Тустановичани, під проводом бл. п. проф. Іваненка, часто приїздили до Кропивника з патріотичними виставами, влаштовували свята Шевченка та 1-го Листопада» [77, с. 289].

· Лішня: «багато молодшої ґенерації гуртується при аматорському гуртку, завдяки якому на сцені появляється багато українських драматичних творів» [77, с. 297].

· Медвежа: «за почином о. Йосифа і о. Богдана Мизів зорганізовано драматичний гурток, який нараховував більше чим 40 осіб. Ним керував о. Богдан, а по його виїзді Микола Гавриш» [77, с. 310].

· Нагуєвичі: «завдяки патріотичній організації Товариства «Січ», у Нагуєвичах збудовано в 1912 р. Читальню Просвіти. Опісля зорганізувався тут гурток «Рідної Школи». Були теж аматорський театральний гурток, танцювальна група, хор і оркестр. Вплив усіх цих патріотичних організацій був надзвичайно великий» [77, с. 335].

· Попелі: «в 1921 р. засновано театральний гурток, продовжував свою діяльність до часу другої світової війни. В ньому була згуртована студентська молодь: Мацюк Я. і Мацюрак Я., П. Ірена, Рудяк В., Іваницька О., Яримович Ю. і М. – та багато молоді. Режисер Кость і Зенон Мацюки, пізніше режисуру перебрав М. Яримович. Проби хору та театральних вистав відбувалися два рази в тижні. Відбувалися поїздки з театральними виставами й концертами в довколишні села як: Східниця, Ясениця Сільна, Нагуєвичі, Опака, Дережичі та інші» [77, с. 359].

· Раневичі: «гарно працював і розвивався Аматорський Гурток під проводом тоді ще студента Миколи Курчака» [77, с. 367].

· Стебник: «українська гімназія та її професори, молоді виховники, внесли нове життя, піднесли рівень національної свідомості стебничан. Проф. М. Іваненко зорганізував гарний мішаний хор та аматорський гурток, що втішався гарними успіхами не лише в Стебнику, але і в Дрогобичі, Трускавці, Тустановичах. При хорі і театральному гуртку гуртувалося багато молоді і старших громадян. Багато труду й зусиль поклав о. декан П. Микелита, щоб зорганізувати в Стебнику громадсько-національне життя. Він будує нову гарну церкву, а потім одноповерховий, мурований будинок Читальні Просвіти з театральною залею» [77, с. 382, 383].

· Уличне: «в селі було три читальні Просвіти. При кожній читальні був аматорський гурток» [77, с. 434].

Вистави неодноразово ставили і в читальні «Просвіти» у Дрогобичі, що розміщувалася на вул. Зварицькій. Цей самодіяльний театр навіть давав свої вистави за межами міста. Скажімо, 1911 р. у Стебнику відбулася вистава «За сиротою Бог з калитою». Плідно працював також й аматорський драматичний гурток при Народному домі під керівництвом о. Антіна Рудницького, який в 1910 р. з успіхом відіграв виставу «Хата за селом». 

Варто наголосити, що діяльність аматорських гуртків в осередках «Просвіти» зосереджувалася переважно на постановці п’єс українських авторів. Це були і драматичні твори, і комедії, і водевілі. Утім, незважаючи на дещо побутовий характер цих постановок, вони мали глибоко моральну і патріотичну спрямованість. Наприклад, аматорський театральний гурток в с. Денисові Тернопільського повіту, що, до речі, був одним з перших сільських аматорських колективів, показав першу виставу М. Кропивницького «За сиротою і Бог з калитою». У ній брали участь старше покоління села. Проте через кілька років молодше покоління поставило цю саму виставу, але в іншому, більш актуальному звучанні [211; 213]. Йдеться передусім про морально-етичну концепцію вистави, головною ідеєю якої була необхідність народної освіти й просвіти місцевого населення, усвідомлення значення національного самовизначення.

Любов’ю до України, її мови й культури були сповнені вистави Борщівського театрального гуртка (Тернопільський повіт), який діяв під наглядом «Просвіти». У його репертуарі були драматичні твори М. Старицького «Маруся Богуславка», І. Франка «Украдене щастя», Л. Лопатинського «Свекруха», «Спокуса», Б. Лепкого «Сотниківна» [224, c. 178]. Зазначимо, що у всіх постановках простежувалась головна ідейна лінія – віра в національне відродження, усвідомлення власної національної ідентичності.

З метою культивування української мови та піднесення національного духу місцевих жителів, прогресивними культурними й громадськими діячами Стрийщини було створено аматорський драматичний гурток при читальні «Просвіти». У його діяльності брали участь талановиті студенти гімназій і семінарій регіону. Серед найбільш популярних вистав цього гуртка були п’єси українських драматургів: «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ’яненка, «Ой не ходи, Грицю, та й на вечорниці» М. Старицького, «Пісні в лицях» М. Кропивницького, «Украдене щастя» І. Франка  [96, с. 126]. Глибоко соціальні за своїм змістом, ці вистави багаті на народний фольклор, народні пісні, українські традиції, вірування. У них яскраво виражене прагнення до свободи і справедливості. 

На початку ХХ ст. аматорський гурток читальні «Просвіти» в Коломиї ставив такі вистави, як драма «Міщанська доля» Р. Сурмача (про важку долю ремісників), комедії «Ворожбит» Г. Цеглинського та «Перемудрив» М. Старицького. Незважаючи на жанрову різноманіть, всі вони несли не тільки естетичну, але і виховну цінність. Зокрема, названі вище вистави утверджувати загальнолюдську мораль й етику, багатство української народної душі, демонстрували високий патріотизм і волелюбність.

Як бачимо, в історії українського театру аматорські театральні трупи й драмгуртки відіграли неабияку роль, оскільки поширювали українську культуру, вели просвітницьку діяльність, сприяли піднесенню національної свідомості українського народу. Театр став справжньою твердинею народного відродження, з його сцени лунала чиста народна мова, спектаклі приваблювали колоритною, яскраво-національною музикою, виховною спрямованістю.
Аматорський театральний рух Східної Галичини другої половини ХІХ – початку ХХ ст. спричинився до висвітлення етнонаціональних особливостей українського народу, його мови, рис національного характеру, світосприймання, та, найважливіше, формування національної самосвідомості особистості, що є не тільки національною ідентифікацією, а й включає складніший компонент творення нації – уявлення про культуру, історичне минуле свого народу та є проекцією у майбутнє.
2.2. Організація театральних осередків у навчальних закладах Східної Галичини

З метою кращого розуміння розвитку театрального руху у навчальних закладах Східної Галичини досліджуваного періоду, звернемося до короткого аналізу тодішньої системи освіти, позаяк саме стан шкільництва зумовлював як розвиток театрального руху, так і його національну спрямованість. 

Після приєднання Галичини до Австро-Угорської імперії (1772) відбулася зміна освітньої парадигми в краї. До цього часу початкові школи існували при монастирях і церквах, середня освіта була переважно в руках єзуїтів, а для вступу в університет треба було закінчити ліцеї, які функціонували у Львові, Тернополі, Перемишлі і Трнаві.

Освітні реформи Марії Терезії та Йосифа ІІ були покликані підняти рівень освіченості багатонаціональної монархії. В Галичині реформування торкнулося найперше народних шкіл. Вони були поділені на: парафіяльні (сільські), триумвіальні (були переважно у маленьких містечках) і головні (у великих містах). У всіх народних школах запроваджувалося навчання рідною мовою, що було у той час дуже прогресивним кроком. Парафіяльні школи були однокласними, у них навчали грамоти й Святого Письма. Триумвіальні школи складалися з трьох класів: підготовчого, першого і другого. У головних школах було чотири класи: підготовчий, перший, другий і третій. Крім письма, читання, арифметики й Закону Божого у двох останніх типах шкіл багато уваги приділяли вивченню німецької мови. З цього видно, що навчання рідною мовою відбувалося тільки у парафіяльних школах та лише частково у триумвіальних і головних. Слід додати, що при деяких головних школах існували так звані припаранди – тримісячні підготовчі курси для вчителів.

До структури середньої школи входили гімназії та реальні училища, які були організовані за зразком німецьких. Гімназійна освіта будувалася відповідно до загальноєвропейських гуманістичних традицій. У 1775 р. австрійський монарх затвердив новий навчальний план для гімназій, згідно якого впроваджувалися три граматичні та два гуманістичні класи.  Водночас гімназії поділялися на три категорії: 

· державні гімназії у столицях коронних країв;

· гімназії зі «змішаними» вчителями (світськими вчителями та священиками);

· гімназії у підпорядкуванні церков [184, c. 85].

Відповідно до шкільної реформи 1777 р., в Галицькому коронному краї, як і по всій території Австрійської монархії, усі шкільні ланки (народні школи, гімназії, академії й університети) були під наглядом держави, а їх правління віддавалося консисторіям. Відтак більшість народних шкіл відійшло римо-католицькій консисторії, де поряд з обов’язковим вивченням німецької мови була впроваджена польська. Щодо греко-католицької консисторії, то навчання у її школах велося німецькою мовою, а рідна «руська» мова навчання залишилися тільки в парафіяльних школах.

За правління Йосифа ІІ шкільні реформи тривали. Так, у 1781 р. він скоротив кількість монастирів і ченців, розпустив чернечі ордени, підпорядкувавши їх місцевим єпископам, церковні школи передав «Вищій навчальній комісії», що визначило їхній світський характер з наступним онімеченням. Водночас своїм Декретом Йосиф ІІ впроваджував обов’язкове навчання у народних школах усіх дітей 6 – 12 років.

Важливим кроком у поступі галицького шкільництва було заснування Львівського університету (1784) у складі філософського, юридичного, медичного та богословського факультетів. Частиною університету була й Львівська академічна гімназія, оскільки її випускники продовжували навчання в університеті [184, с. 79]. Проте після третього розподілу Польщі (1795) до Галицького коронного краю перейшла частина польських земель разом із Краківським університетом. Відтак у 1809 р. цісар Франц закрив Львівський університет тому, що в одному коронному краї міг бути тільки один такий навчальний заклад. На місці університету постав ліцей з чотирма напрямами навчання (філософським, теологічним, медико-хірургічним, юридичним), який через рік (1806), отримав права вищої школи. Принагідно зауважимо, що саме на богословському і філософському факультетах навчалася преважна більшість української галицької інтелігенції.

Отож, така система освіти існувала в Австро-Угорській імперії і, відповідно, у Східній Галичині, до розпаду Габсбурзької монархії. Шкільні закони Марії Терезії та Йосифа ІІ були незмінними аж до другої половини ХІХ ст. Тільки революція 1848 – 1849 рр. дала поштовх до реформування освітньої галузі, розширення прав народів, що проживали на території багатонаціональної монархії. У цій боротьбі ключовим питанням стало мовне, оскільки саме мова і релігійна приналежність відігравали ключову роль у національній ідентичності українського народу, що проживали на теренах Східної Галичини. 

Після «Весни народів» австрійський уряд, визнаючи рівноправ’я всіх народів, що проживали на території імперії, пішов на певні поступки у мовному питанні. Так, введення руської (української) мови навчання у навчальний процес шкіл Східної Галичини було зафіксовано у розпорядженні Міністерства освіти Австрійської імперії наприкінці 1848 р.: 

«2. При всҌхъ гімназіѦхъ рŏскои Галиціи, рŏскій Ѧзыкъ Ѩко обовѦзŏючій за стововнымъ вынагородженьємъ уочителѦ має сѦ запровадити; польській же Ѧзыкъ, Ѩко Ѧзыкъ меньшости польського населеньѦ, Ѩко вôльный предметъ має сѦ оучити.

3. По тымъ правиламъ (§.1 и 2) такожъ въ ЛьвовҌ собҌ постŏпати приналежитъ; длѦ тогожъ уорядженьє  ДомікнҌканьского  гімназіŏмъ, Ѩко вылŏчно польского, оустати має.

4. По сказаному § 1. въ перших лицеальныхъ клѦсахъ въ ЛьвовҌ и Перемыщлю, Ѩкожъ на дрŏгомъ роцЬ въ выдҌлҌ ЛюбомŏдріѦ въ Перемышли постŏпати приналежитъ.

5. На выдҌлҌ БогословіѦ въ Перемышли маютъ сѦ предмети въ трохъ первыхъ рокахъ такъ Ѩкъ досы въ латиньскôмъ, що касаєсѦ катехитики и пасторальнои длѦ Рŏсинôвъ въ рŏскôмъ, длѦ ПолѦкôвъ въ польскôмъ ѦзыцҌ преподавати» [241, с. 45 – 46].

Для реалізації завдання організації шкіл з руською мовою навчання важливим була підготовка відповідних педагогічних кадрів. Завдяки невтомній праці представників Головної Руської Ради при гімназіях організовувалися припаранди, а також засновувалися україномовні вчительські семінарії. Іншим важливим питання було видання українських підручників та книг для початкових і середніх навчальних закладів. Ключову роль у цьому процесі відіграла Львівська академічна гімназія, що послужила моделлю для створення українських державних і приватних середніх навчальних закладів у Східній Галичині досліджуваного періоду. 

Львівська академічна гімназія була заснована ще у 1784 р.  Йосифом ІІ, в якій мовою викладання була німецька. З 1857 р. навчання тут велося двома мовами – українською й польською. Саме батьки визначали, якою мовою буде навчатися їхня дитина. Додамо, що більшість учнів цієї гімназії були українцями. Це сприяло поширенню української мови та впровадженню викладання більшості предметів українською мовою у перших чотирьох класах гімназії [184, с. 219].

Після австро-прусської війни (1866), в якій Австрія зазнала поразки, відбулися значні зміни в Конституції монархії. У 1867 р., йдучи на поступки угорцям, було створено дуалістичну монархію – Австро-Угорщину. Конституційна реформа спричинила й перерозподіл країв та земель монархії. Коронний край Галичина одержав повну автономію, яка перейшла у руки поляків, оскільки останні продемонстрували свою прихильність до австрійського цісаря під час революції проти Росії у 1863 р.. Саме у 1867 р.  Коронний край Галичина був розділений на західну (польську) й східну (українську) частини. 

Така ситуація мала безпосередній вплив і на розвиток українського шкільництва у Східній Галичині. Зокрема, у 1867/68 н. р. у старших класах Львівської академічної гімназії було впроваджено польську мову як обов’язковий предмет, а також переведено на викладання нею більшості навчальних предметів [252, с. 33–34]. Проте українська мова залишалася основною у нижчих класах гімназії.

Слід наголосити, що освітніми питаннями як Східної, так і Західної Галичини займалася Крайова шкільна рада, заснована у Львові у 1866 р. Вона повністю була в руках польської шляхти, яка внесла на розгляд Австрійського сейму цього ж року низку законів про польську мову, незважаючи на протести українських галичан, як викладову в середніх та народних школах Галичини. Ці законопроекти були підписані цісарем.

Відповідно до цих законів, польська мова вводилася як обов’язковий предмет в українських народних школах, а середні начальні заклади, що були повністю чи частково державними, ставали польськомовними. Утім, Крайовою шкільною радою робилися певні винятки. Зокрема, якщо кількість українських учнів в одному класі перевищувала 25 осіб, то в навчальний процес уводилися окремі дисципліни українською мовою. Також могли відкриватися українські гімназії за рішенням Галицького сейму. Однак для цього українській галицькій громаді необхідно було подолати багато труднощів і перепон, створених польськими чиновниками. Отож, зазначимо, що до 1914 р. більшість середніх навчальних закладів у Східній Галичині були утраквістичними, тобто з польською та українською мовою викладання. Як зазначає Г. Васькович, до Першої світової війни у Східній Галичині було 2510 українських народних шкіл, 10 утраквістичних учительських семінарій, з яких сім – чоловічих та три – жіночих, сім державних гімназій, дві паралельні гімназії, один ліцей [36, c. 21]. Крім цього, продовжували свою діяльність й богословські (греко-католицькі) школи. В них навчання проводилося переважно українською мовою.

Водночас на початку ХХ ст. почали активно створюватися українські приватні гімназії. Завдяки невтомній праці активних суспільно-громадських діячів, педагогів, священиків Східної Галичини було створено «Учительську громаду» (1908), головним завданням якої, як писав її перший голова М. Грушевський, було «організувати українські сили шкіл вищих, та силами їх і всіх, інтересованих розвоєм української школи вияснити сучасне становище середніх і вищих шкіл української території… та працювати для націоналізації школи середньої і вищої так само як і нижчої» [186, с. 10]. Силами представників «Учительської громади», філії якої почали функціонувати у різних містах Східної Галичини, вдалося відкрити шість приватних українських гімназій у Львові, Перемишлі, Станіславі, Коломиї, Тернополі та ще одну філію у Львові [57, с. 929]. Слід підкреслити, що члени Товариства «Учительська громада», створювали також бурси або, інакше кажучи, підготовчі курси для сільської етнічної української молоді з метою її підготовки до вступу у гімназії. Адже після шкільних реформ у 1867 р. освіта Східної Галичини поділялася на два типи – міську та сільську. Навчання у початкових міських навчальних закладах тривало шість років і давало змогу вступити до середніх шкіл (гімназій, реальних шкіл), а у сільських школах навчання було чотирирічним, після якого учні не мали змоги вступати до середніх навчальних закладів без належної підготовки. Саме на підготовчих курсах сільська молодь здобувала належні знання, необхідні для продовження навчання. Перша світова війна та окупація Галичини російськими військами перервала діяльність «Учительської громади» та призвела до занепаду українського шкільництва у краї.

Отже, з усього вищенаведеного можна зробити висновок про досить складний розвиток українського шкільництва у Східній Галичині другої половини ХІХ – початку ХХ ст. У таких неоднозначних умовах відбувалося й становлення національної ідентичності українського молодого покоління. Прогресивні галицькі педагоги дбали про національно-патріотичне виховання молоді не тільки під час вивчення окремих предметів, але й у процесі позаурочної діяльності шляхом організації різноманітних гуртків та товариств. Переважна більшість таких гуртків була організована при середніх навчальних закладах, оскільки в цей період відбувається найбільш інтенсивний розвиток особистості, формуються її ключові ціннісні орієнтації та світогляд.

У розрізі дисертаційного дослідження звернемо увагу на розвиток театрального руху в українських навчальних закладах Східної Галичини окресленого періоду. Як було зазначено вище, першою українською гімназією в регіоні була Львівська академічна гімназія. За спогадами випускника гімназії С. Шаха, у 60 – 70-х рр. ХІХ ст. у гімназії майже не ставили театральних вистав: «Пригадую собі всего одну виставу наших учнів, а саме клясичну трагедію «Царя Едипа» Софокля, але в чиїм перекладі, мені невідомо… Вистава відбулася в театральній салі товариства польських ремісників «Gwiazda»… під проводом головного режісера проф. Др. І. Копача» [273, с. 282]. Утім, до театрального руху можна віднести не тільки вистави, але й різноманітні гімназійні імпрези на честь видатних українських діячів, письменників, поетів. До таких зараховуємо організацію й проведення щорічних святкових концертів з нагоди дня народження та роковини смерті Т. Шевченка, які мали місце в театральній залі Народного Дому у Львові. Саме учні гімназії брали активну участь в організації цих концертів [273, с. 272]. Під час виступів гімназисти ставили короткі сценки з творів Т. Шевченка, декламували його вірші, розповідали про основні віхи життя Кобзаря. Прикметно, що усі ці святкування завершувалися національним гімном «Ще не вмерла Україна…».

Важливим аспектом національно-патріотичного виховання молоді в гімназії було залучення до хорової діяльності. Церковний спів був пріоритетним у стінах гімназії. Диригент хору був о. І. Гушалевич навчав учнів не тільки співати утрені, вечірні, церковні молитви, але й долучався до їх національного виховання через навчання духовних пісень, притаманних регіону, як-то «Пречистая Діва – Мати руського краю» [273, с. 285]. Крім церковного співу, вихованці гімназії долучалися і до народних традицій та фольклору. Серед популярних народних пісень, які звучали у стінах гімназії, слід назвати «Реве та стогне Дніпр широкий», «Ой не ходи Грицю», «Засвистали козаченьки», «Ой вишеньки-черешеньки» та ін. 

В Академічній гімназії вів свою педагогічну діяльність відомий український громадський діяч, просвітник і композитор А. Вахнянин. У його творчій спадщині – хори, солоспіви, музичне оформлення до трьох драматичних спектаклів – «Бондарівна» Ф. Заревича, «Назар Стодоля» Т. Шевченка та «Ярополк» К. Устияновича. Заповітною мрією А. Вахнянина-композитора було створення української опери. Зауважимо, що опера «Купало» – найвидатніший музично-сценічний твір А. Вахнянина, який увінчав усю його композиторську діяльність. Саме він долучився до створення гімназійного хору та введення до його репертуару народних пісень. Слід підкреслити, що тогочасні хорові гуртки були насичені естетико-просвітницькими тенденціями, в основу яких було покладено ідеї національного відродження, фольклор та історичне минуле українського народу.

Неабияку роль у розвитку шкільних театральних осередків, що виконували важливу виховну функцію, відіграла приватна українська гімназія сестер Василіянок у Львові. Загалом, педагогічна діяльність монахинь ЧСВВ (Чину святого Василія Великого) була спрямована на релігійне й національне виховання молодого покоління Східної Галичини. Залучаючи дітей та молодь до народних традицій і обрядів, прищеплюючи їм любов до рідного краю, монахині ЧСВВ дбали про патріотичне виховання та національне самоствердження українських дітей.

Українська гімназія сестер Василіянок постала у Львові 1906 року за ініціативи «Клубу русинок у Львові» та безпосереднього сприяння митрополита Андрея Шептицького. Першим директором цього закладу став Спиридон Кархут. Серед відомих учителів дівочої гімназії були такі відомі педагоги, письменники, науковці, як М. Кордуба, Ю. Левицький, М. Чубатий, М. Бордун, О. Степанів-Дашкевич та ін. 

На початковому етапі існування цієї гімназії театральне життя її учениць зосереджувалося на роботі літературного гуртка та шкільного хору. Останній користувався серед них особливою популярністю. Тут вони вчилися не тільки церковного співу, але й долучалися до народних традицій через виучування забутих українських родинно-побутових, весільних пісень, народних балад і дум, колядок та ін. Зі свого боку, літературний гурток був фактично допоміжним курсом у вивченні літератури як навчальної дисципліни, проте його учасниці активно долучалися до організації різноманітних свят та заходів з нагоди відзначення ювілейних дат українських громадських діячів, письменників, поетів, священиків. Серед таких можна виділити підготовку свят з нагоди приїзду митрополита А. Шептицького, святкувань днів святого Андрія, що пов’язувалися також з меценатом гімназії владикою А. Шептицьким, його поверненням із заслання тощо. На сторінках тогочасної преси можна знайти опис однієї з таких подій: «Під проводом учительського збору зібралися в гімназійній залі вся дівоча молодь і дожидала приїзду свого великого Покровителя і Добродія… На програму повітання зложилися хорально-музичні продукції учениць заведення… продукції фортепіянові і декламації… дуже добре вишколені хори народних пісень – усе зложилося в одну прегарну, хоч невибагливу, але серцем і любов’ю навіяну низку пошани, вдяки і радості» [200, с. 240–241]. 
Звернемо увагу й на діяльність іншої, не менш відомої української гімназії – Другої цісарсько-королівської гімназії в Перемишлі. Її заснування проходило кількома етапами: спочатку рішенням Галицького сейму (1887) при тамтешній польській гімназії було засновано паралельні українські класи, а в 1895 р. паралельний відділ гімназії за рішенням Галицького сейму був виокремлений в українську гімназію з власним приміщенням, яку очолив Г. Цеглинський. Слід зазначити, що навчання тут було організовано за зразком Львівської академічної гімназії. У навчальному процесі використовували ті самі підручники, що і у Львівській гімназії, послуговувалися також їхніми начальними планами.

Серед відомих вчителів Перемишльської гімназії довоєнного періоду назвемо В. Щурата, Й. Роздольського, О. Макарушку, С. Людкевича, В. Дикого та ін. Зокрема у перемишльський період свого життя В. Щурат уклав та видав «світський» духовний молитовник «З глибини возвах», Й. Роздольський збирав українські народні пісні на теренах перемишльської землі, С. Людкевич, відомий композитор, поклав на музику «Кавказ» Т. Шевченка, прилюдне виконання якого відбулося на Шевченківських читаннях у Львівській Академічній гімназії 1905 року. 

З огляду на тему дисертації, зазначимо, що Г. Цеглинський, перший директор гімназії, був відомим драматургом. Його перу належать такі драми й комедії, як «Лихий день», «Шляхта ходачкова», «Соколики», які ставилися наприкінці ХІХ ст. на театральних сценах Львова, Перемишля, Станіслава та інших міст Східної Галичини. Після нього українську гімназію у Перемишлі очолив А. Алиськевич. За його керівництва навчальний заклад почав активніше розвиватися у національному дусі. На початку ХХ ст. ним було організовано низку гуртків, серед яких були стрілецький, спортивний і драматичний (1911). 

Щодо драматичного гуртка, то необхідно відзначити, що його очолив відомий педагог, літературознавець О. Авдикович. Він також керував літературною секцією при Перемишльській гімназії. Завдяки його копіткій праці учні гімназії мали змогу більш глибоко ознайомитися з творами відомих українських письменників й поетів (Марка Вовчка, П. Куліша, І. Франка, Ю. Федьковича, Т. Шевченка та ін.). О. Авдикович спрямував діяльність літературної секції на патріотичне виховання молоді, її долучення до духовної української історії, народних звичаїв і традицій. Свою невтомну енергію він також сконцентрував на розвитку театрального руху в гімназії. Першою виставою у Перемишльській гімназії стала драма І. Франка «Учитель». Як видно зі щорічного звіту, успіх вистави був неймовірний: «Численно зібрана молодіж і єї родина прийняла з вдоволеннєм сей перший виступ молодої трупи аматорів» [91, c. 72]. 

У формуванні театрального руху в стінах навчальних закладів Перемишля важливу роль відіграв Руський інститут для дівчат, організований у 1888 р. Він виник на базі Товариства «Бурса для дівчат руско-католицького обряду», активними членами якого були Г. Цеглинський та Л. Кордасевич [85]. З 1896 р. цей інститут почав діяти як середній навчальний заклад з власним пансіонатом для іногородніх дівчат. По суті, це була перша гуманітарна гімназія для дівчат, навчання в якій тривало чотири роки. Додамо також, що з 1903 р. старші класи дівочої гімназії були реорганізовані в ліцей, що став єдиним такого типу жіночим навчальним закладом в Галичині до Першої світової війни. Учениці брали активну участь у театральному житті Перемишля, наприклад у 1898 р. вони організовували свято до 100-річчя появи «Енеїди» І. Котляревського. Дівчата поставили окремі сцени з цієї п’єси перед перемишльською публікою Їхній театральний талант високо оцінив В. Щурат, котрий підкреслив важливе значення театральних вистав у пробудженні національної свідомості українців Східної Галичини [277, с. 2].

Заслуговує на увагу й організація у 80-х рр. ХІХ ст. дівочого хору в Руському інституті. За його участю відбувалися щорічні концерти на честь вшанування пам’яті Т. Шевченка. Разом з учасницями драматичного гурта хористки Руського інституту організовували й проводили шевченківські святкування, які всебічно висвітлювалися у тогочасній пресі. Наприклад, у газеті «Діло» так описували приготування до свята в Руському інституті для дівчат: «широкий коридор було прибрано смерекою, образами і коврами. В одному кінці подіум, на нім бюст Шевченка серед зелені гарно прибраний, а з обох сторін бюста дві інститутки в гарних народних костюмах стояли з «Кобзарями» в руках непорушно мов статуї і додавали життя цілому образові. Всі були одягнуті в червоні народні костюми… Сотні учениць з особливим чуттям виконали “Ще не вмерла…”. Уся саля слухала його стоячи» [178, с. 3]. 

Щорічні шевченківські святкування в гімназіях Перемишля супроводжувалися участю гімназистів у театральних гуртках і хорових колективах. У програмі вечорів були театральні постановки уривків творів Кобзаря, зокрема «Розрита могила», «Чигирин», «Гайдамаки», що сповнені героїчними й трагічними подіями в історії українського народу, лунали пісні на слова Т. Шевченка «Думи мої», «Огні горять», «Ой чого ти почорніло», які передавали своєрідний національний колорит українського народу. Загалом слід відзначити, що шевченківські святкування в українських навчальних закладах Перемишля були пронизані національним духом і мали важливе виховне значення. Адже завдяки масовому характеру цих святкувань перемишльська українська громада, передусім молоде покоління, мала змогу долучитися до української культури та її кращих літературних здобутків.
Зауважимо, що становлення театрального руху на Дрогобиччині пов'язано з тим, що на зламі ХІХ – ХХ ст. культурне життя вирувало в українській гімназії, де власними силами здійснювалися постановки вистав, що і спричинило появу театральних товариств: «українська гімназія та її професори, молоді виховники, внесли нове життя, піднесли рівень національної свідомості дрогобичан і стебничан. Проф. М. Іваненко зорганізував гарний мішаний хор та аматорський гурток, що втішався гарними успіхами не лише в Стебнику, але і в Дрогобичі, Трускавці, Тустановичах. При хорі і театральному гуртку гуртувалося багато молоді і старших громадян. Багато труду й зусиль поклав о. декан П. Микелита, щоб зорганізувати в Стебнику громадсько-національне життя. Він будує нову гарну церкву, а потім одноповерховий, мурований будинок Читальні Просвіти з театральною залею» [77, с. 382, 383].

Сценічні дійства приурочувались переважно до світських або релігійних свят. Часто вони проходили з благодійною метою: на підмогу вбогим студентам, школярам. Усі театральні гуртки на ранній стадії існування були музично-драматичними. Виникали вони здебільшого на ґрунті домашнього музикування, при невеликих хорових об’єднаннях або ж при літературних секціях гімназій. 

До таких належить літературна секція Станіславської української державної гімназії, яка була відкрита у 1905 р. Вона розпочала свою діяльність тільки з одним першим класом, а до 1912 р. переросла у повну восьмикласну класичну гімназію. Її першим довголітнім директором став професор М. Сабат, який дбав про національне виховання своїх учнів не тільки через вивчення ними української мови, літератури, історії, а й через організацію різних науково-просвітніх гуртків і товариств. У контексті нашого дослідження звернемося до аналізу філологічної секції наукового гуртка Станіславської гімназії, що діяла тут з 1910 р. 

Як зазначає Р. Смик, колишній учень гімназії, «Заходами виділу Н. Кр. (Наукового Кружка – прим. М. Р.) гімназія відзначила 18 квітня 1910 р. 49-ті роковини смерти Тараса Шевченка. Крім промови проф. Чайківського, хорів, деклямації, відіграли члени Н. Кр. частину драми О. Барвінського «Павло Полуботок»… Дня 14 травня 1912 р. відзначено заходами Кружка величним концертом 51 роковини смерти Тараса Шевченка і відбулося свято на честь Маркіяна Шашкевича, з промовами проф. Юліяна Чайківського й Тимотея Мацькова (7 кл.), деклямаціями й хорами. Другу частину торжества виповнювала вистава Софоклевої «Антигони» (в перекладі Ніщинського). Хори під управою проф. Корнила Білобрама, музика Мендельсона, фортепіяновий супровід Володимира Мішкевича. Свято закінчив промовою директор д-р Сабат, вказуючи на зв’язок провідної ідеї Антигони з долею й недолею українського народу» [221, c. 46–47]. Зі спогадів Р. Смика видно, що діяльність Наукового гуртка у складі з трьох секцій – філологічної, фізико-математичної, природописної – була спрямована на розвиток музично-драматичного мистецтва у гімназії. Водночас театральний рух зосереджувався на національно-патріотичному вихованні учнівської молоді. Театральні постановки античних п’єс перегукувалися з історичним минулим та сучасністю українського народу. Вистави ж українських драматургів були, зі свого боку, спрямовані на відображення героїчних сторінок з історії України, демонстрації сили народного духу, його величі.

Слід закцентувати увагу і на тематиці виступів членів філологічного гуртка Станіславської гімназії, що відображає національне спрямування цього навчального закладу: «Володимир Великий в українському письменстві», «Шевченкові балади», «Устрій Києво-Могилянської академії», «Національна свідомість Шевченка», «Творчість Івана Франка», «Народні думи», «Літературні взаємини між галицькою та наддніпрянською Україною в першій половині ХІХ століття» [221, c. 51]. Перед Першою світовою війною вихованці філологічного гуртка долучилися до святкування сорокалітньої літературної діяльності І. Франка (1913), урочистих академій з нагоди 300-річних роковин смерті Київського митрополита І. Потія (1913), сотих роковин з дня народження Т. Шевченка (1914). В усіх цих святкуваннях учні гімназії декламували віші, співали в хорі, ставили уривки творів відомих українських письменників. Отож, цілком очевидно, що діяльність Наукового гуртка, особливо філологічної секції, Станіславської гімназії була спрямована на національне виховання молодого покоління. Крім того, влаштовуючи публічні святкування, педагоги школи дбали і про національне піднесення українського населення Станіславщини.

З аналізу розвитку театрального руху в українських гімназіях Східної Галичини другої половини ХІХ – початку ХХ ст. видно, що важлива роль у формуванні національної свідомості молодого покоління відводилася педагогам. Адже, як зазначав видатний педагог другої половини ХІХ ст. Г. Врецьона, народний учитель повинен «розсівати зерна доброї і здорової науки між народом, а оскільки любити можна тільки те, вартість чого пізнана, тож обов’язком школи народної є і бути повинно: запізнати дітей з вітчизною в усіх напрямах… Нині формують патріотизм загальний, народний, тож і освіта має бути народною, має набрати рису народну» [49, c. 146]. Відтак коротко зупинимося на  особливостях розвитку театрального руху як складової національного виховання в учительських семінаріях краю окресленого періоду.
Відповідно до австрійського шкільного закону від 1869 р., підготовка вчителів для народних шкіл зазнала суттєвої реорганізації: ліквідовувалися учительські припаранди, а на їх місці засновувалися учительські семінарії, які були чоловічими й жіночими. Підкреслимо, що усі вчительські семінарії, які існували у Східній Галичині, були утраквістичними. Перші вчительські семінарії виникли у 70-х рр. ХІХ ст. Серед них чоловічі – у Львові, Тернополі і Станіславі та жіночі – у Львові й Перемишлі [19, с. 133]. Наприкінці ХІХ ст. нові чоловічі учительські семінарій відкрилися в Самборі й Сокалі, а жіночі – у Станіславі та Коломиї. У 1899 р. було також засновано коедукаційну (з чоловічим і жіночим відділом) учительську семінарію в Заліщиках. На початку ХХ ст. приватні вчительські семінарії, які були переважно жіночими, почали працювати у Львові, Перемишлі, Станіславі, Тернополі, Стрию та інших містах Східної Галичини.

Національно-патріотичний напрям виховання майбутніх учителів педагоги семінарій намагалися здебільшого реалізувати через позаурочну діяльність, організовуючи різноманітні свята й витупи з нагоди вшанування пам’яті видатних українських письменників і громадських діячів, відзначення визначних подій у житті українського народу. 

Принагідно зауважимо, що з лав учительських семінарій виходили не тільки вчителі та священики, а й відомі драматурги, композитори, громадські діячі. Саме священики ставали першими провідниками у національному відродженні Східної Галичини, оскільки «західноукраїнську інтелігенцію початку ХІХ ст. в основному становило духівництво. Священики були єдиною соціальною групою, що могла користуватися перевагами вищої освіти в Австро-Угорській імперії» [14, с. 156]. Наприкінці 70-х рр. ХІХ ст. в театрі з’являються нові постаті – о. Віктор Матюк (вихованець Перемишльської учительської семінарії) та о. С. Воробкевич. Їні твори місяцями не сходили зі сцени. Це такі спектаклі: «Бідна Марта», «Новий двірник», «Пантелей Трубка», «Пані молода із Боснії», «Янош Іштенгази», «Каспар Румпельмаєр», «Микола Добощук» та інші, що пропонували духовні, моральні цінності.

Як і в українських гімназіях, в учительських семінаріях проводили аналогічні шевченківські святкування. Зокрема, вихованки львівської та коломийської приватних жіночих учительських семінарії у 1903 р. організували щорічну Шевченкіану, що була основною формою позаурочної діяльності, спрямованої на формування національної свідомості майбутніх учительок галицьких дітей [198, с. 2]. Окрім декламування поезій Кобзаря, учениці поставили вибрані уривки з його творів, долучилися до висвітлення його літературної творчості. На святкуванні 42-ї річниці смерті Т. Г. Шевченка в Народному Домі Львова зібралися понад 500 осіб, серед яких були родичі учениць семінарії, пересічні городяни, учительський склад семінарії. 

У Стрийській приватній жіночій семінарії 16 грудня 1912 р. було організовано свято на честь Маркіяна Шашкевича. Як писав часопис «Руслан», подібні заходи були важливими у патріотичному вихованні учнів семінарії з огляду їх долучення до національних ідей провідних громадських діячів Східної Галичини та цілої України загалом: «майбутні вчительки меншого брата, які одушевлені тепер та зігріті патріотичним почуттям понесуть полум’я любові рідного слова, жар патріотичної праці, понесуть ідеї Маркіянові та Тарасові» [146, c. 2].

Слід відзначити, що театрально-драматична діяльність вихованців Станіславської чоловічої учительської семінарії була пов’язана з організацією у 1896 р. таємного гуртка «Товариство завзятців», яке згодом було перейменовано у «Товариство на статутах». Головним у завданні гуртка було поширення української національної свідомості серед учнів семінарії та молоді Станіславщини загалом [136, c. 154]. Поміж засобів досягнення цієї мети було визначено кілька пріоритетних: спільне читання історичних та літературних творів українських учених і письменників, влаштування дебатів, розмов на різні суспільно-політичні й освітньо-культурні теми, драматичних постановок, екскурсій тощо. Найбільшими натхненниками національних ідей члени гуртка вважали Т. Шевченка, І. Франка, М. Драгоманова. У ракурсі нашого дослідження зауважимо, що специфіка театрального руху у таких шкільних гуртках полягала у пробудженні в молодого покоління інтересу до національних проблем Східної Галичини, формуванні національної ідентичності.

Значно більше інформації про використання театрального мистецтва у педагогічному процесі як важливого засобу національно-патріотичного і духовного виховання молодого покоління знаходимо при вивченні становлення і розвитку коедукаційної учительської семінарії в Заліщиках. Неабияку роль в організації театрального руху в семінарії відіграла діяльність «Руської хлоп’ячої бурси імені Т. Шевченка» та «Дівочої бурси імені Лесі Українки». Саме у цих бурсах, що були не тільки гуртожитками для семінаристів, а й центром їхнього культурно-освітнього й національного життя, готувалися й презентувалися перші драматичні вистави, читалися доповіді про українську літературу, історію й культуру, організовувалися поїздки  селами Заліщицького повіту з метою підняття національної свідомості селянства: «Старші семінаристи їздили по селах повіту й організовували концерти й драматичні виступи, а також читали різні актуальні реферати, які поширювали й скріплювали національну свідомість серед українського селянства» [40, с. 71–72]. Як видно, семінаристи брали активну участь у формуванні національної ідентичності українського народу ще у студентські роки. Вони також долучалися до проведення різноманітних свят, що організовувалися Товариствами «Просвіта» та «Руська Бесіда».

Водночас, як зазначає В. Верига, з перших років заснування учительської семінарії у Заліщиках тут розгорнулася й мистецька діяльність, насамперед через організацію хорів та музичних гуртків [40, c. 72]. Для організації шкільного хору було запрошено не тільки учнів чоловічого відділу семінарії, але й жіночої. Мішаний хор часто виступав на шевченківських вечорах та інших урочистостях, організованих семінарією. Варто наголосити, що преважну більшість репертуару цього хору складали українські народні пісні, думи й балади. Нерідко хор залучали й до участі у драматичних виставах, які складали частину шкільних концертів.

Крім цього, з 1906 р. при вчительській семінарії у Заліщиках почав функціонувати справжній драматичний гурток, що був створений після гастрольного турне наддніпрянського театру М. Садовського [40, c. 74]. Натхненні виховною силою театрального мистецтва, семінаристи, за дозволом шкільної ради, у довоєнний період поставили такі п’єси, як «Назар Стодоля» та «Невольник» Т. Шевченка, «Учитель» І. Франка, «Свекруха» Л. Лопатинського, «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ’яненка, «Дай серцю волю – заведе в неволю» М. Кропивницького, гастролюючи з ними не тільки Заліщицьким, але й іншими повітами Станіславщини. Репертуар гуртка доводить, що його члени добирали твори українських класиків , які піднімали національні питання й проблеми. За допомогою театральної гри вони намагалися передати національну специфіку українського народу, пропагувати рідну мову й культуру, оприявнити національні й соціальні проблеми та запропонувати деякі шляхи їх розв’язання. 

Підсумовуючи вищенаведене, констатуємо, що формування шкільного театрального руху Східної Галичини досліджуваного періоду відбувалося у контексті організації музично-хорових гуртків, залучення учнів середніх навчальних закладів (гімназій та вчительських семінарій) до проведення  святкових виступів й концертів. Серед найбільш популярних були шевченківські святкування, урочистості з нагоди приїзду відомих громадських й релігійних діячів, вшанування роковин з дня народження або смерті українських письменників, пам’ятних дат в історії. 

Створення окремих драматичних гуртків при середніх навчальних закладах Східної Галичини досліджуваного періоду ще не набуло масового характеру. Утім, як показав аналіз їх діяльності, вони головно зосереджувалися на постановці вистав українських письменників й драматургів, що, зі свого боку, було проявом національної свідомості, намаганням популяризувати українську мову і культуру серед галицького населення, показати її важливе значення для національного самоусвідомлення та самоототожнення. 

2.3. Українські молодіжні товариства у розвитку театрального руху Східної Галичини другої половини ХІХ – початку ХХ ст.
Культурно-освітнє та суспільно-політичне життя Східної Галичини досліджуваного періоду характеризується низкою тенденцій, поміж яких важливою є зростання громадської активності молодого покоління. Саме студентська молодь (до неї ми відносимо і студентів університетів, і учнів гімназій та вчительських семінарій) стала рушійним чинником у формуванні національної свідомості галицьких українців, носієм національної ідеї у краї, найбільш прогресивною складовою галицької інтелігенції другої половини ХІХ – початку ХХ ст. Галицьке студентство спрямовувало свої зусилля на піднесення культурно-освітнього рівня пересічного населення, його просвіти, пробудження національного духу, самоідентифікації з українським народом, розділеним австро-угорським кордоном, через організацію різноманітних молодіжних товариств.

Перші українські студентські гуртки у Східній Галичині з’являються ще у першій половині ХІХ ст., але діють вони таємно, оскільки тогочасна репресивна влада придушувала будь-які прояви національної самоідентифікації. До таких слід віднести діяльність таємного гуртка М. Шашкевича, який був організований (1833) у стінах Львівської семінарії [130, с. 14]. До нього долучилися відомі громадські діячі І. Вагилевич, Я. Головацький М. Устиянович, А. Могильницький та ін. З цього гуртка постала знаменита «Руська Трійця».

У 30-х рр. ХІХ ст. була спроба організувати ще один український гурток у Львівській греко-католицькій семінарії. Після викриття цього гуртка з семінарії було виключено понад 30 семінаристів [129, с. 4]. Створити ж легальні гуртки в цей час не було можливості через політичну ситуацію. Утім, значення перших таємних гуртків полягало у пробудженні українського народу Галичини, даючи поштовх розвитку національних студентських товариств.

Після революції 1848 – 1849 рр. прогресивна українська галицька молодь почала більш активно організовувати студентські товариства, що мали на меті національне відродження українців Східної Галичини. За споминами Є. Олесницького, тогочасного громадського діяча, національні студентські товариства, що базувалися на демократичних засадах та об’єднували здебільшого гімназійну молодь регіону, «стали безперечно основою відродження Галичини. З гімназій виходили молоді люди, борці за українську ідею, які відтак справджували її у пізнішому життю своєю діяльністю серед суспільности… у громадах вони училися бути вірними синами свого народу, розуміти його минуле, заглядати в народню душу» [180, с. 16]. Слід зазначити, що перші організовані студентські товариства були також і організаціями для самоосвіти й самовиховання, з яких виходили громадські та політичні діячі, що відстоювали права галицьких українців на різних щаблях влади.

Таємні гуртки об’єднували молодь гімназій на вищих шкіл Східної Галичини, де принаймні була б незначна кількість українських учнів. Через свою активну культурно-освітню діяльність з ідеями національного виховання народу вони швидко знайшли відгомін на всій території регіону. Таємні студентські й гімназійні гуртки були тим важливим джерелом, з якого «випливала животворча сила нашого усвідомлення, що не тільки не дозволило всохнути галицькій вітці українського народу, але помогло їй розростися і зайняти у всеукраїнському життю становисько Українського П’ємонту» [24, с. 85]. Члени таких гуртків ширили українську мову через особисте спілкування зі студентами й місцевою громадою, виступи на різних публічних заходах, організацію Шевченківських святкувань тощо. Вони захоплювалися народними традиціями, співали українських пісень, носили український національний одяг на релігійні свята і, особливо, в день роковин Т. Шевченка і М. Шашкевича. 

У Станіславі (нині Івано-Франківськ) діяла розгалужена мережа таємних гуртків. Одним з перших була «Громада», очолювана О. Студніцьким. Ключовим завданням «Громада» позиціонувала популяризація української мови й літератури, вивчення історії України та збирання і записування народних пісень, пропаганду народних звичаїв [130, c. 22]. Іншим гімназійним таємним гуртком у Станіславі був «Самоосвітній кружок», що мав на меті не тільки самоосвіту й самовиховання його членів, а й культурну діяльність, яка мала поширюватися на громаду міста. Окремий таємний гурток української гімназійної молоді діяв у стінах польської гімназії Станіслава. 

Поміж таємних молодіжних гуртків Львова можемо назвати таємний гурток при Академічній гімназії, який займався просвітою галичан через видання нелегальних журналів «Життя», «Відгуки», «Вічний революціонер» [273, с. 304]. До речі, в Дрогобичі також діяв український таємний гурток гімназійної молоді, названий на честь Івана Франка [11, с. 8]. Він складався з двох секцій: нижчої і вищої. У нижчій вивчали українську літературу, історію України, фольклор та ін. У вищій – філософію, соціологію, економіку, біологію. Члени вищої секції влаштовували різні дискусійні вечори, святкові концерти й виступи.

Загалом діяльність таємних гуртків була розпорошеною і не мала чіткої координації між їх членами. Потреба консолідації сил у своїй діяльності спонукала до особистих контактів керівників гуртків та їх окремих представників. З часом ці контакти переросли у крайові конференції та з’їзди студентської молоді з метою організованої праці щодо національного пробудження галицького населення. Зауважимо, що більшість таємних гуртків наприкінці ХІХ ст. змінили культурно-просвітницький напрям діяльності на національно-політичний з військовим вишколом. Серед останніх можна виокремити «Мазепинський курс мілітарний», організований гімназистами Львова, Стрия, Самбора, Яворова, Драгоманівські гуртки, які об’єднували симпатиків радикального напряму, гуртки Миколи Ганкевича, прихильника соціал-демократичної партії тощо. Як видно, на початку ХХ ст. таємні гуртки були організовані відповідно до політичних поглядів їхніх лідерів. Культурно-освітня робота засобами театрального мистецтва в їхньому середовищі відійшла на другий план.

Першим легальним українським студентським товариством на теренах Австро-Угорщини стало товариство «Січ» (1868). Незважаючи  на те, що було засноване у Відні, свою діяльність спрямовувало на терени Східної Галичини. Ідейними натхненниками створення «Січі» були Іван та Анатоль Вахнянини. Згодом до них долучилися такі відомі українські громадські діячі, науковці й літератори, як Ю. Целевич, І. Горбачевський, І. Пулюй, І. Франко, З. Кузеля, О. Грицай та ін. На початку своєї діяльності члени «Січі» були зосереджені на літературній та науковій освіті української студентської молоді через поширення відповідної літератури, організації гуртків, бібліотек, екскурсій [145, с. 136]. Щотижня вони організовували збори, дискусії на політичні теми, влаштовували виступи та свята, на які запрошували студентську молодь Відня. Особливою популярністю користувалися свята з нагоди  дня народження та роковин смерті Т. Шевченка [130, с. 45]. Такі академічні дійства члени Товариства проводили з чеськими та сербськими представниками «Січі». 

У цьому контексті варто підкреслити, що представники української «Січі» вели свою культурно-освітню й просвітницьку діяльність за допомогою театрального мистецтва, що унаочнювало національні ідеї, було яскравим виразником української літератури й культури, популяризатором української справи серед європейських народів багатонаціональної імперії.

У 1863 р. перша українська студентська громада була організована у Львові, а через рік – (1864) і в Тернополі, що згодом переросла у легальний «Науковий кружок», головою якого був Йосип Сліпий [169, с. 3]. Членами названих вище громад організовувалися концерти, виступи, звіти, облаштовувалися бібліотеки для потреб студентської молоді тощо.

Утім більшу вагу поміж тогочасної української студентської молоді мали товариства «Дружній лихвар» (1870) та «Академічний кружок» (1870). Головними функціями «Дружного лихваря» були передусім самодопомогові, тобто надання допомоги біднішим студентам (забезпечення одягом, харчами, ліками, підручниками, квитками в театр тощо), а також організація свят, музично-вокальних вечорів, драматичних інсценізацій [217, c. 477]. Щодо особливостей застосування театральних постановок членами цих товариств, то слід звернути увагу на проведення кількох спільних заходів. Серед останніх можна виділити проведення у 1876 р. вечорниць у залі Ратуші, організацію святкового концерту на честь 33 роковин з дня смерті Маркіяна Шашкевича, спільних гулянь на Високому замку. Особливе значення у формуванні національної свідомості студентської молоді мали Маркіянові вечорниці. За свідченнями одного з учасників цього дійства, спільні святкування «були наче увінчання духовної злагоди академічної молоді піднятої з метою спільної праці для народу. Взагалі вечорниці Шашкевича і це гуляння належать до найкращих хвиль у житті наших академічних товариств»[104, с. 88].

Зауважимо, що у 1882 р. товариство «Дружній лихвар» було реорганізоване у товариство «Академічне братство». У цей час був також змінений і статут новоствореного товариства, в якому акцентувалася увага на національно-культурному піднесенні молодого покоління Східної Галичини [130, с. 49]. З цією метою члени «Академічного братства» влаштовували так звані «мандрівки» – виїзні просвітницькі лекції, концерти, вистави. До таких «мандрівок» часто залучалися і представники інших українських студентських товариств. 

Так, зокрема, учасниками однієї такої «мандрівки» стали І. Франко, М. Шухевич, Є. Олесницький, О. Константинович,  як представники «Січі». Цю «мандрівку» було розпочато у Тернополі 2 серпня 1885 р. Вона проходила містами й селами Тернопільського й Станіславського повітів (Микулинці, Теребовля, Копиченці, Чортків, Заліщики) і закінчилася аж у Чернівцях 16 серпня. У кожному місті й селі програму виступів узгоджували з місцевими комітетами і вона постійно була різною. Наприклад, у Тернополі вистави присвятили Збаразькому бою Б. Хмельницького, у Копиченцях – літературним читанням про М. Шашкевича, у Заліщиках – доповідям про М. Драгоманова [18, с. 210–212]. Таким чином, констатуємо, що українські студентські товариства вважали театральне мистецтво важливою формою поширення національних ідей серед пересічних галичан досліджуваного періоду, особливо під час проведення різноманітних просвітницьких заходів.

На зламі ХІХ–ХХ ст. студентські товариства починають більш активно створюватися і розвиватися. Саме через вихід на арену громадського життя Східної Галичини національних молодіжних організацій та товариств період між 1880 та 1900-ми рр. І. Франко назвав періодом «Молодої України»: «Ся генерація звіяла бурю в нашім національнім життю, та рівночасно прочистила повітрє, проложила не в однім напрямі нові стежки. Вона розбудила пристрасти там, де вперед була байдужність і рутина, оживила пульс народного життя. Се був запас свіжих сил, який віднайшла в собі наша нація в хвилі тяжкого пригноблення» [250, с. 10]. В цей час започатковують діяльність такі студентські товариства, як «Молода громада», «Академічна громада», «Варта», «Пласт», «Сокіл», «Основа», «Друг», «Український студентський союз» та ін. Зауважимо, що практично всі молодіжні об’єднання досліджуваного періоду були патріотичними у своїй основі та національно зорієнтовані.

Зупинимося більш детально на театральній діяльності молодіжних товариств, організованих наприкінці ХІХ – початку ХХ ст., які доволі часто зверталися до театрального мистецтва як одного з важливих засобів формування національної свідомості особистості. Одним з таких студентських товариств була «Академічна громада» (1892), що здійснювало активну просвітницьку роботу серед населення Східної Галичини, спрямовану на пробудження національної свідомості. «Академічна громада» мала добре організовану мережу гуртків та наукових секцій, які функціонували самостійно у межах визначених статутом правил. Так, до складу товариства входив «Науковий кружок» з п’ятьма секціями (історичною, філософською, природничою, суспільною та літературною), «Просвітній кружок», а також біля десятка окремих гуртків, серед яких був і драматичний [73]. Керівником цього гуртка певний час був відомий український письменник, поет, режисер, актор і театрознавець М. Вороний. 

Однією з перших п’єс, поставлених драматичним гуртком «Академічної громади» під керівництвом М. Вороного, була комедія «Світова річ» Олени Пчілки. У Додатку Б подано афішу цієї вистави, що відбулася 5 лютого 1897 р. у Львові. Щодо виховної спрямованості вистави, то варто відзначити, що, незважаючи на сатиричне підґрунтя п’єси, вона мала чітко виражені елементи народництва, фольклоризму, відображала провідні тогочасні ідеї, зокрема прищеплення поваги і любові до всього рідного: мови, традицій, культури.

Слід також звернути увагу на діяльність «Просвітнього кружка», головою якого був відомий історик України І. Крип’якевич. Першочерговим завданням кружка була організація просвітніх курсів при Читальнях Львова та Львівського повіту, розповсюдження популярної літератури, заснування бібліотек та українських приватних шкіл. Уже за перший рік існування членами гуртка було прочитано 18 лекцій про окремі сторінки з історії Української держави («Богдан Хмельницький в Галичині», «Іван Підкова», «Про патріотизм», «Зносини Галичини з російською Україною» тощо). Завдяки зусиллям І. Крип’якевича та інших членів «Просвітнього кружка», у 1912 р. була створена українська школа імені короля Данила, яку відвідувало переважно бідне населення Львова. Слід наголосити, що члени кружка організовували різного роду вистави та концерти для того, щоб назбирати кошти на відкриття цієї школи. У І. Крип’якевича знаходимо такі рядки: «за тогочасним звичаєм ми уладили «фестин», забаву під голим небом, на площі Сокола. Я сам склав оповістку, в якій не жалував обітниць, які то танці і інші приємності, чекають гостей… Зібралася така сила народу, що ми зібрали 1200 крон. На другу неділю ми повторили фестин – прийшло знову 700 крон… Це дозволило нам найняти помешкання, купити обстанову і уладити школу ім. короля Данила» [124, с. 97]. 

Для збору коштів на відкриття нових українських шкіл І. Крип’якевич пропонував різні способи, поміж яких найдієвішими визначив аматорські вистави, концерти, вечорниці, відзначення ювілеїв Т. Шевченка та М. Шашкевича [102, с. 9]. Цілком логічно можна припустити, що до організації такого роду виступів і концертів долучалися й члени драматичного гуртка «Академічної громади». Водночас подібні масові театралізовані дійства слугували ефективним способом поширення української мови й культури, сприяли підвищенню культурного рівня населення.

 1909 року у Львові під час першого всеукраїнського з’їзду студентської молоді було створено офіційний центральний орган студентської молоді – товариство «Український студентський союз». Поміж головних завдань цього товариства виділимо такі:

· організовувати наукові лекції, літературні вечори, театральні вистави, концерти, що мають навчальну, виховну й розважальну мету;

· публікувати наукові й літературні розвідки про історію, культуру, шкільництво України;

· влаштовувати курси для неграмотного населення, підготовчі курси до вступу в гімназії чи виділові школи;

· збирати інформації й статистичні дані про народне, середнє і вище шкільництво Східної Галичини та студентське життя;

· відкривати секції та створювати окремі комісії для реалізації цілей філій товариства [231, с. 6 – 7].

Для координації дій різних студентських товариств при Головній Раді «Українського студентського союзу» було створено різні секції й комісії (організаційну, просвітницьку, культурну, видавничу тощо), які виконували конкретні завдання. Для нашого дослідження цікавим є створення Драматичної комісії, яку очолив Адам Коцко. Про діяльність комісії дізнаємося зі Звіту «Українського студентського союзу», в якому йдеться про організацію перших вистав у Львові та Стрию. Драматична комісія організувала: «в 1910 р. дві вистави «Жидів» Чірікова у Львові і в Стрию, а в 1911 р. виставу «Огнів Іванової ночі» Судермана. Приготовану п’єсу Черкасенка «Хуртовина» не виставлено задля заборони» [92, с. 16]. Як видно, п’єси окремих українських авторів були заборонені цензурою. Проте студентська молодь драматичного гуртка ставила вистави зарубіжних драматургів, додаючи яскраво виражені українські елементи чи підлаштовуючи їх сюжетну лінію до українських реалій. Зауважимо, що, готуючи театральні вистави українських драматургів, члени драматичних секцій проявляли свою громадянську позицію, боролися за права національної свободи та вільного волевиявлення.

Слід додати, що з метою виховного й навчального впливу члени філій товариства «Українського студентського союзу» організовували також святкові концерти з нагоди вшанування пам’яті Т. Шевченка, М. Шашкевича та І. Франка. До проведення святкувань залучалися також студентський хоровий гурток Вищої політехнічної школи при товаристві «Основа» та співочий академічний гурток «Бандурист» з огляду на їхній народно-патріотичний репертуар. Подібні святкування відгравали важливу роль у просвіті робітників і селянства Східної Галичини, які, як зазначалося в обіжнику товариства: «дуже винародовлюються, та які є найслабшим та найбільше болючим місцем в організмі українського народа» [258, арк. 19]. Відтак, організовуючи концерти та вистави національно-патріотичного спрямування, члени товариства «Українського студентського союзу» намагалися прищепити пересічним галичанам любов до народних звичаїв й української мови, гордитися нею, знайомити з класикою української літератури.

У боротьбі за національне відродження галицьких українців брали активну участь й гімнастично-спортивні молодіжні організації, насамперед «Січ», «Сокіл» і «Пласт», осередки яких у Східній Галичині окресленого періоду були досить чисельними. Особливістю цих спортивних організацій було те, що вони об’єднували не тільки шкільну й студентську молодь регіону, а ще й гуртували дітей селян і робітників, які опинилися поза шкільними лавами. Фактично, ці товариства були важливою формою організації життя дітей та молоді Східної Галичини, у середовищі яких проводилася активна національно-просвітницька робота. Провідною метою названих вище молодіжних організацій визначалося плекання ідеї національної єдності, прагнення до свободи й гармонійного розвитку особистості. Через фізичне виховання й вишкіл молодого покоління представники цих організацій намагалися мобілізувати весь галицький народ та піднести його національну свідомість.

Перше українське студентське товариство «Січ» було засноване у Львові у 1862 р. [105, с. 12]. Проте його ідейним натхненником став К. Трильовський, за участі якого товариство «Січ» набрало знайомих нам обрисів: гімнастично-пожежної організації з яскраво вираженим національним підґрунтям. Гімнастичне товариство «Сокіл» зорганізувалося у 1894 р. за сприяння В. Нагірного, який став першим його головою. Згідно зі статутом товариства, його завданням було пробуджувати і плекати народну свідомість «за допомогою руханки, спортивних ігор, забав, пласту, мандрівництва» [240]. Зі свого боку, «Пласт» як спортивна молодіжна організація патріотичного спрямування була організована в Галичині у 1911 р. за участі О. Тисовського, П. Франка, І. Чмоли. Як і в двох попередніх організаціях, у «Пласті» орієнтувалися на виховання фізично здорової, патріотично налаштованої, національно свідомої молоді.

Зауважимо, що при цих молодіжних організаціях було створено драматичні гуртки й студентські хори з метою популяризації культурно-мистецького життя у Східній Галичині, використання театрального мистецтва для як форми національного виховання молодого покоління. Так, при товаристві «Сокіл» функціонував культурно-просвітній відділ, завданням якого було дбати про виховання та просвіту членів організації. Для цієї мети при відділі створювалися бібліотеки, хори, драматичні гуртки [47, с. 3]. У «Січі» також дбали про освіту й виховання молодого покоління. Для цього при різних секціях товариства створювалися драматичні гуртки, члени яких були активними учасниками вистав, представлених широкому загалу [130, с. 109]. Щодо «Пласту», то тут слід відзначити, що у ньому не було драматичних гуртків чи секцій. Проте великої ваги надавалося пісням, танцям та народно-спортивним забавам, які були спрямовані на естетичне і патріотичне виховання молоді. Про вагому роль музики і танців у житті пластунів свідчить один із почесних іспитів, після якого пластуну видають відповідну відзнаку. Такою відзнакою був «Музикант», згідно з яким пластун мав уміти грати на одному з музичних інструментів не менше десяти народних пісень, знати кілька народних танців. Також він повинен знати історію української музики, біографію і твори українських композиторів (М. Лисенка, С. Людкевича, К. Стеценка, Д. Січинського та ін.) [37, c. 25].

У розрізі нашої дисертації звернемо увагу на тематику вистав, поставлених членами повітових філій та драматичними секціями товариств «Січ» і «Сокіл». Наприклад, після організації повітових «Січей», старшина разом з членами драматичних гуртків організовувала різноманітні свята, концерти театральні вистави. У Додатку Г подано афішу вистави «Панна Штукарка», поставлену товариством «Повітова Січ» у Львові з такої нагоди. Це була комедія О. Володського, що виконувала насамперед розважальну функцію. Утім, за видимою сатирою простежувалися народницькі й просвітницькі тенденції: фольклорні традиції, моралізаторський контекст, соціальний підтекст.

Серед вистав, поставлених членами «Січі» різних повітів, назвемо також такі: «Кам’яна душа» І. Франка, «Сватання» А. Чехова, «Пошились в дурні» М. Кропивницького, «Правда все горою» Р. Сурмача, «Кара совісті» Г. Цеглинського та ін. У «Соколі» найбільш популярними виставами були: «Шельменко-Денщик» Г. Квітки-Основ’яненка, «Украдене щастя» І.Франка, «За батьком» Б. Грінченка [207, c. 643–644]. Додамо, що спортивно-гімнастичні організації «Січ» і «Сокіл» мали свої філії у Дрогобичі. При них діяли драматичні гуртки, які презентували свої вистави дрогобичанам. Наприклад, у 1908 р. товариство «Сокіл» поставило січово-сокільську комедію Л. Лопатинського «Пожежа», а товариство «Січ» у 1913 р. – виставу «Степовий гість» Б. Грінченка [173, с. 129]. Члени цих повітових філій долучалися і до постановки п’єс іншими товариствами, що діяли у місті. Разом з окружним відділом товариства «Взаємна поміч українського вчительства» навесні 1913 р. вони організували на честь Івана Франка святковий концерт, на якому був присутній поет, при тому, що «в умовах військового стану (1914) російська адміністрація в Галичині розпочала разом із галицькими москвофілами запроваджувати порядки Російської імперії. Закриваються видавництва, газети, журнали, українські видання забороняється видавати, ліквідовуються всі громадські організації та українські школи, а підручники українською мовою нищаться» [84, с. 244]. Під час святкування глядачі подивилися «Украдене щастя» І. Франка та високо оцінили аматорський акторський талант членів спортивного і культурно-освітнього товариств.

Варто звернути увагу і на культурно-освітню діяльність жіночого руху в Східній Галичині, який почав активно розвиватися на зламі ХІХ–ХХ ст. У ньому провідну роль відіграли молодіжні жіночі організації, що прагнули брати активну участь у суспільно-громадському житті Галичини. Зародки жіночого руху беруть початок з «Клубу русинок», заснованого 1893 р. у Львові, «Кружка українських дівчат» (1901, Львів) та «Товариства руських жінок», організованого в Перемишлі (1896). Їхня діяльність була спрямована на просвіту жіноцтва регіону, встановлення рівноправ’я, створення народних шкіл для дівчат та організацію жіночих гімназій. 

Для нашого дослідження цікавим є аналіз статуту та культурно-просвітницької діяльності «Товариства руських жінок» і «Гуртка українок», що виник у 1905 р. після об’єднання «Клубу русинок» з «Кружком українських дівчат». Так, зокрема у статуті «Товариства руських жінок» поміж завдань виокремлено такі:

· «удержуванє въ водповєдномъ льокалю часописей и бібльотеки; 

· ознакомлюванє сє зъ жєночимъ промисломъ домашнимъ и поддержуваннє єго; 

· товариськи сходины, водчиты наукови и популярни, розговоры, музыкальни, декляматорськи и танцюючи вечоры, представленє драматични, прогульки, товарыськи забавы. У помочъ бєднымъ рускимъ ученикамъ и ученицамъ передовсємъ школъ народныхъ» [256, арк. 2].

З метою включення молодого покоління жіноцтва до загальнонаціонального руху, «Гурток українок» почав активно працювати на просвітницькій ниві. Вони відкривали читальні по селах Львівського  повіту, організовували народні школи для дівчат, вели культурно-просвітницьку роботу серед дорослого населення, читаючи лекції, організовуючи концерти, театральні вистави, літературні вечори. Для збору коштів на заснування шкіл і читальнь, представниці жіночих молодіжних товариств проводили урочисті імпрези, вечорниці, Андріївські й Святомиколаївські вечори  [130, c. 133]. Принагідно зауважимо, що в аналізованих вище жіночих товариствах постановка театральних вистав мала на меті реалізацію кількох завдань: збір коштів для створення шкіл та бібліотек; просвіта населення Східної Галичини; популяризація української мови і літератури.
Осередком розвитку молодіжного жіночого руху можна також вважати і товариство жіночого інституту в Перемишлі «Інститут для дівчат». Дівчата, які входили до цього товариства, були у загальній більшості вихованицями Інституту для дівчат у Перемишлі. Тому вони намагалися охопити освітою дітей, які не мали змоги навчатися у школі. В статуті товариства чітко окреслено завдання позашкільного виховання молодого покоління. Процитуємо головні з них:

· засновувати школи різного типу та допомагати у їх відкритті особам, які бажають це зробити;

· вести шкільні курси для молоді, яка не навчається у школах, організовувати для них різного роду виховні заходи;

· займатися виданням книг, журналів, популярної літератури;

· організовувати вистави, концерти, вечорниці, виступи, публічні лекція для просвіти народу;

· дбати про подальшу загальну та фахову освіту молоді [72, арк. 3 – 4].

Як видно, товариство жіночого інституту в Перемишлі «Інститут для дівчат» складовою просвітницької діяльності вважало аматорське театральне мистецтво, яке буле представлене виставами, вечорницями, різноплановими концертами. Важливим чинником в організації такого роду просвітницьких заходів було використання української мови, яка об’єднувала перемишльських українців та демонструвала їх «руськість». 
Отже, у молодіжних організаціях, які діяли на теренах Східної Галичини у другій половині ХІХ – початку ХХ ст., драматичні гуртки і секції були доволі розповсюдженим явищем. Вони відігравали важливу роль у просвіті молоді та дорослого населення регіону. Головними функціями аматорського театрального руху в діяльності перелічених вище організацій були такі: виховна, дидактична, пізнавальна, розважальна. Репертуар театральних вистав та різноманітних святкових заходів студентських товариств, які організовувалися за участі членів драмгуртків, варіювався залежно від мети і завдань молодіжних організацій. Проте у розвитку драматичного мистецтва у молодіжних товариствах можна виділити спільну тенденцію – поширення української мови, культури, просвіти галицького населення як важливої складової національного відродження. 
Висновки до розділу 2

На основі проведеного аналізу просвітницько-виховного дискурсу аматорського театрального руху Східної Галичини зроблено такі висновки.

Установлено, що носієм просвітницьких тенденцій у ХІХ – початку ХХ ст. (а це період творення української культури недержавної нації) була інтелігенція, передусім священики, що зосередила увагу на етнічній спільності галицьких українців, виокремлюючи передусім такі складові національної ідентичності, як мова, історія, фольклор, мистецтво, виховання. Саме галицька інтелігенція стала першою, хто усвідомив вагому роль театрального мистецтва у вихованні й формуванні національної ідентичності українського населення Східної Галичини. 

Створення аматорських театральних колективів та драматичних гуртків при культурно-освітніх товариствах у різних куточках Східної Галичини сприяло поширенню української мови і культури. Характерною рисою аматорського театрального руху досліджуваного періоду було додавання до театральної дії народних обрядів, пісень, хореографії. Тогочасні побутові драми і комедії з численними вставними просвітницько-музичними номерами безпосередньо відповідали музично-просвітницькому спрямуванню театру. Широку публіку вони приваблювали дохідливістю, простотою змісту, народністю.
Відкриття українського театру «Руська Бесіда» було одним із важливих виявів боротьби українців Галичини за свою самобутню культуру. На нього покладалися надії на розквіт української мови, яку він мав пропагувати серед зденаціоналізованої поляками інтелігенції творами української літератури (І. Котляревського, Т. Шевченка, Г. Квітки-Основ’яненка, М. Старицького), а також на зростання національної свідомості в найширших колах галицьких українців, особливо серед молоді.

Доведено, що аматорський театральний рух сприяв пожвавленню національно-патріотичного виховання дітей та молоді Східної Галичини. У досліджуваний період у галицьких українських гімназіях та вчительських семінаріях створювалися драматичні або театральні гуртки, у функції яких входила організація святкових концертів, виступів, вечорниць, театральних постановок. Вони сприяли справі поширення і пропаганди української мови, літератури, культури. Театр став справжньою твердинею народного відродження, з його сцени лунала чиста народна мова, спектаклі приваблювали колоритною, яскраво-національною музикою, народними звичаями й традиціями.

Важливу роль у поширенні народно-просвітницьких ідей, у тому числі засобами театрального мистецтва, відіграли молодіжні гуртки, товариства й організації, активна діяльність яких припала на кінець ХІХ – початок ХХ ст. Майже кожна така молодіжна організація мала у своїй структурі культурно-освітній відділ, театральний гурток чи драматичну секцію. Виявлено, що театральні вистави та різного роду святкування, підготовлені членами цих молодіжних товариств, були насичені естетико-просвітницькими тенденціями, в основі яких лежали ідеї національного пробудження, історичне минуле українського народу, його ціннісні орієнтири. Аматорський молодіжний театральний рух базувався на творах, що висвітлювали також виховні аспекти творчості мистців, породжували національні ідеали. Так, у результаті симбіозу народності й літературної творчості українських митців появилася специфіка неповторного національно-театрального середовища Східної Галичини.

Установлено, що український театр з часу свого існування виконував і виконує дуже важливе національно-патріотичне завдання, що дає підставу вести мову про освітні, просвітницькі тенденції театрального мистецтва, а завдяки появі аматорського театру ми говоримо про просвітницьку функціональність театру в суспільстві, що виражається в його пізнавальній функції щодо передачі соціального досвіду від одного покоління до іншого та витворює національну традицію.
Основні положення другого розділу розкрито в таких публікаціях автора [149; 152; 155; 157; 160; 161; 162; 163].
РОЗДІЛ 3
ЕВОЛЮЦІЯ ІДЕЙ НАЦІОНАЛЬНОГО ВИХОВАННЯ ДІТЕЙ ТА МОЛОДІ У ТЕАТРАЛЬНОМУ РУСІ СХІДНОЇ ГАЛИЧИНИ МІЖВОЄННОГО ПЕРІОДУ

Після Першої світової війни територія Східної Галичини опинилася у центрі воєнно-політичних баталій, що не могло не вплинути на розвиток українського шкільництва та ідей національного виховання. З проголошенням 18 листопада 1918 р. незалежності Польщі (офіційна назва міжвоєнної Польщі – Друга Річ Посполита – прим. М. Р.) розпочалася поетапна окупація західноукраїнських земель польською державою. Захоплення території Східної Галичини розпочалося після розпаду Австро-Угорської імперії та програної українцями польсько-української війни (1918 – 1919). Утім діяльність Західноукраїнської Народної Республіки та Української Галицької армії, її регулярного війська, в основу якого було покладено національні традиції та досвід січового стрілецтва, стали рушійним чинником у наступному національно-культурному розвитку українців Східної Галичини міжвоєнного періоду.

За Сен-Жерменським договором (1919) територія Східної Галичини визнавалася міжнародною територією, тимчасово окупованою Польщею, яка мала забезпечити її автономію та виконання міжнародних умов щодо національних меншин, зокрема надання самоврядування галицьким воєводствам. У січні 1920 р. уряд Польщі ліквідував Галицький крайовий сейм, а замість терміна «Галичина», на її позначення почали вживати словосполучення «Східна Малопольща» [90, c. 460]. Зазначимо також, що в цей час у Львівському, Станіславському й Тернопільському воєводствах було створено сеймики, які займалися питаннями релігії, освіти, охорони здоров’я у краї, однак усі воєводські закони ухвалював президент держави. 
Наступним етапом окупації західноукраїнських земель Польщею стала польсько-радянська війна. Після підписання Ризького договору (1921) як результат компромісу між Польщею та Радянською Росією Східна Галичина та Волинь відійшли до території Другої Речі Посполитої. Юридичні права на володіння цими територіями Польща отримала 14 березня 1923 р. після сумнозвісного рішення Ради послів Антанти в Парижі, що затвердила положення Ризького мирного договору як важливого чинника стабілізації мирних процесів у Європі [242, c. 47]. 

Отож, у таких складних суспільно-політичних умовах відбувався розвиток українського шкільництва та театрального руху, що мали на меті зберегти національну ідентичність українців Східної Галичини окресленого періоду.

3.1 Виховний потенціал українського професійного і аматорського театру міжвоєнної доби у формуванні національної ідентичності молодого покоління

Театр як своєрідний інститут соціального спілкування, завжди впливав на суспільно-організаційні процеси, зазвичай представляючи при цьому інтереси спільноти. У міжвоєнний період аматорський і професійний театри Східної Галичини приваблювали публіку своєю самобутністю, репертуарною політикою, режисерськими здобутками, музичним оформленням спектаклів і, звичайно, майстерністю акторської гри. Усі ці чинники психологічно й емоційно безпосередньо впливали на глядачів. Зазначені вище фактори  сприяли появі значної кількості як аматорських, так і професійних театральних колективів, виникненню нових за формою і змістом напрямів сценічного мистецтва. 

На початку 20-х рр. ХХ ст. на теренах сучасної України  великого розмаху набули так звані «пересувні театри», що були пов’язані із заснуванням та розвитком колгоспно-селянського руху. Вони отримали назву робітничо-колгоспних театрів. Це був надзвичайно складний період у становленні національної свідомості, що «активно виборювали українську культуру і школу прогресивні діячі Галичини, товариство «Просвіта», Наукове товариство ім. Шевченка, Руське педагогічне товариство («Рідна школа»), дбали про наукову роботу, заснування шкіл, підтримували видання книжок і часописів … виникають організації, котрі ставлять за мету відродження нації, патріотичне виховання підростаючих поколінь»[14, с. 218]. У Східній Галичині зазначеного вище періоду таких «пересувних» просвітницьких театрів діяло понад десять. Вони гастролювали всією Україною й Польщею і нерідко окремі актори й режисери залишалися у містах Галичини, де засновували театри. Трупи таких театрів були переважно професійними, але інколи до них долучалися аматори, які любили театральне мистецтво. Діяльність мандрівних регулювалася на рівні воєводств, які видавали їх директорам театрів концесії – спеціальні договори, які слугували формальним юридичним документом культурно-мистецької діяльності.

Найбільш відомим професійним колективом у 20-х рр. ХХ ст. бут театр «Української бесіди», який впродовж шестирічної діяльності змінив кілька назв та театральних керівників. У його професійній діяльності О. Боньковська, сучасна дослідниця-театрознавець, виділяє кілька головних етапів: 

· 1918–1920 – дирекція В. Коссака, який зумів відстояти національний театр в умовах польсько-української війни та перші роки польської окупації;

· 1920–1921 – створення Українського незалежного театру, який впродовж року здійснив дванадцять постановок з нового українського і європейського репертуару; 

· 1921–1923 – діяльність О. Загарова та Й. Стадника, яким вдалося піднести український театр на новий рівень завдяки українській модерній драматургії («Гріх», «Закон», «Натусь» В. Винниченка), західноєвропейській реалістичній драмі («Примари», «Гедда Габлер», «Ляльковий дім Г. Ібсена) та перекладним комедіям («Чоловік і зброя» Б. Шоу, «Ідеальний чоловік» О. Уайльда);

· 1923–1924 – завершальний етап, що ознаменувався виведенням з-під юрисдикції «Української бесіди» драматичного театру через фінансову скруту [29, с. 17–18].

Український незалежний театр, незважаючи на коротке існування, зробив визнаний внесок у розвиток української культури, мистецтва, просвіти, національного відродження. У його репертуарі домінували п’єси українських письменників (В. Винниченка, І. Котляревського, С. Васильченка, С. Черкасенка та ін.), в яких актуалізувалися тогочасні національно-суспільні проблеми, висвітлювалися недавні історичні події, підносилася національна гідність українського народу. Зокрема, як згадує безпосередній виконавець ролей у цьому театрі Г. Ничка, на початку 20-х рр. ХХ ст. «йшли п’єси С. Васильченка «На перші гулі» і «Куди вітер віє». Остання, зокрема, була дуже актуальна, бо була сатирою на хитких міських громадян Східньої України, які внаслідок частої зміни влади – української, денікінської, большевицької, знову української, в часі боїв за Київ зокрема, мусіли маскуватися» [176,  с. 131].

Зазначимо, що разом з Українським педагогічним товариством Український незалежний театр щонеділі організовував вистави для шкільної молоді Львова, що вирізнялися національно-культурною спрямованістю [138, с. 16–17]. Перед виставою відбувалася також вступна лекція представника «Рідної школи» про виставу і автора з роз’ясненнями історичних реалій, суспільно-політичного й культурного підґрунтя. Отже, своєю діяльністю Український незалежний театр активно долучився до формування національної свідомості й патріотичного виховання населення Східної Галичини, особливо молодого покоління, через пропаганду українського слова з театральної сцени, включення до репертуару кращих зразків українського й європейського мистецтва. 

Серед професійних театрів, що діяли на теренах Східної Галичини міжвоєнного періоду, слід звернути увагу на «Заграву», що у своєму репертуарі робила акцент на патріотичне виховання населення. До таких п’єс, які ставилися театром у Сокалі, Львові, Перемишлі, можна віднести історичну драму «За друзі своя» І. Тогобочного. В ній змальовано визвольні змагання болгарського народу проти турецького панування. Майстерна гра театральної трупи «Заграви» вдало інтерпретувала ці події, що глядачам легко було провести аналогію з українським народом під польським домінуванням. 

Іншою вдалою постановкою цього театру була вистава «Батурин» за повістю Б. Лепкого: «п’єса своїм глибоким патріотичним змістом та великою динамікою потрясаюче діяла на нашу авдиторію. Маси селян приїздили з далеких сіл подивитись на цю виставу… Ця сердечна публіка облягала театр, бурею оплесків сприймала кожний патріотичний момент у п’єсі. Особливе враження робила остання дія – згарище Батурина, спалене дерево у виді похиленої руки, що символізувала московську лапу, яка загарбала Україну» [202, с. 316–317]. Театр ««Заграва»» тяжів до історичних драм та п’єс тогочасних українських авторів, в яких зображувалася доля України, її національні ідея, героїчні здобутки. До таких відносимо постановки: «Тарас Бульба», «Дума про Нечая», «Обітована земля», «Стефка», «Голгофа», «Ой, Морозе, Морозенку»  та ін. 

В інтерпретації театру ««Заграва»» навіть вже раніше показані драми набирали нового змісту. Зокрема, у виставах «Ой, Морозе, Морозенку», «Павло Полуботок» галицькі глядачі побачили рідних українських персонажів (козаків, гетьманів), але не як жартівливих любителів погуляти, випити, побуянити, а навпаки – в ролі «джентльменів», лицарів-патріотів, які за волю і честь України готові віддати своє життя.

Зазначимо також, що, у 1922 р. до Дрогобича переїхала трупа акторів і заснувала театр ім. Івана Франка. На жаль, цей колектив проіснував недовго. Ентузіаст розвитку театрального мистецтва С. Сенейко згадує про те, що «…в 1923 році  зібрались кілька «ентузіастів» сцени в приватнім домі з метою зорганізувати в Читальні «Просвіти» при вул. Стрийській Драматичний Гурток… ініціяторами стали звісні в Дрогобичі та талановиті в цій ділянці члени Громади – Іван Сенейко та Осип Шимко – які в пізнішому… здобули належну освіту, закінчивши театральні курси» [216, с. 643]. Вистави відбувалися в маленькій залі Товариства «Просвіта» (засноване у Дрогобичі 1903 р.), яке розміщувалось у службових приміщеннях нинішнього театру. Основу репертуару складали українські класичні п’єси, а саме: «Невольник», «Назар Стодоля» Т. Шевченка, «Маруся Богуславка», «Циганка Аза» М. Старицького, «Дай серцю волю, заведе в неволю», «Вій» М. Кропивницького, «Мартин Боруля» І. Карпенка-Карого, «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Вифлиємська ніч» І. Луцика. Відомо, якою великою проблемою було те, що приміщення «Просвіти» не могло прийняти всіх охочих побачити дійство. Доводилось орендувати зал у польського Товариства «Сокіл» (за радянських часів – Будинок офіцерів, нині Центр Душпастирства УГКЦ на вул. Т. Шевченка).

У виставах брав участь хор «Дрогобицький Боян» під орудою о. С. Сапруна, відтак – проф. Б.-Юліана П’юрка. Колектив мав неабиякий успіх серед краян і був запрошений до Львова для участі у Краєвому конкурсі драматичних гуртків. Принагідно зазначимо, що в цьому конкурсі хор зайняв перше місце у номінації «великоміські хори». «Останнім  співав репрезентативний мішаний хор «Боян» з Дрогобича (дир. П’юрко, реп. «Туман хвилями лягає» з опери «Різдвяна ніч», кантата «Радуйся, ниво неполитая» – в цілості), що виконанням оперного репертуару і, зокрема Лисенківської «Кантати», запрезентував себе, як один з найкращих хорів у краю» [4, с. 22]. 

Б. П’юрко часто виступав з новими концертними програмами з нагоди розмаїтих урочистостей. Це  – щорічні шевченківські, франківські святкування, відзначення роковин Лисенка, Федьковича, Лесі Українки, товариства «Просвіта», героїв Крут, концерти духовної, патріотичної пісні, щорічні різдвяно-вертепні дійства. «Вагоме місце у репертуарі дириґент надає українським народним пісням в опрацюванні Лисенка, Леонтовича, Стеценка, Кошиця, Вахнянина, Нижанківського, Людкевича, Барвінського, Лиська, Гайворонського. Відкриття святочної Академії концерту з нагоди 20-ї роковини смерті І. Франка (20.09.1936) розпочалося «... відспіванням «Вічного революціонера» злученими хорами повіту – співаків до 500 під проводом дир. Б. П’юрка» [23, с. 53]. Коротко проаналізувавши Дрогобицький період просвітницько-виховної діяльності диригента та культурно-мистецького діяча Б. П’юрка, ми зазначаємо його внесок у становлення професійного театрального мистецтва краю. Можемо також стверджувати, що він – один із яскравих представників музикантів-професіоналів, вихідців із так званої «празької школи», який плідно працював у Галичині та в еміграції поряд з Л. Туркевичем, А. Рудницьким, М. Колессою, Я. Барничем та іншими митцями, подаючи краянам європейську класичну музику і ознайомлюючи інші народи з музичною спадщиною України.

Вагому роль у суспільно-громадському житті Східної Галичини досліджуваного періоду відіграв Український народний театр імені І. Тобілевича, який дбав про національно-патріотичне виховання населення краю. Заснований у 1911 р., театр переривав свою діяльність через воєнні дії і відновив роботу у 1922 р. з діяльності аматорського драматичного гуртка ім. І Тобілевича при Станіславській «Просвіті». Офіційно ж заснування професійного театру імені І. Тобілевича відбулося 20 серпня 1927 р. [8, с. 588]. На початковому етапі його діяльності до складу трупи входили такі відомі українські актори, як Микола Аркас, Микола Куліш, Ольга Левицька, Соня Когутякова та ін. Театр ім. І. Тобілевича у різні роки поставив такі п’єси: «Лимерівна» («Діти неволі») П. Мирного, «Ой, не ходи, Грицю ...» В. Александрова, «Дядькові примхи» («Нахмарило») Б. Грінченка,  «Повернувся з Сибіру» Л. Яновської, «Наймичка» І. Тобілевича, «Перехитрили» М. Кропивницького, «Наталка Полтавка» І. Котляревського, «Хмара» А. Суходольського, «За двома зайцями» М. Старицького, «Орленя» І. Зубенка, «Куди вітер віє» С. Васильченка, «Сонце Руїни» В. Пачовського, та ін. Як видно, репертуар складався у переважній більшості з творів українських авторів, в яких домінувала національна романтично-героїчна тематика. Щораз публіка схвально вітала кожну виставу, оскільки прагнула свого рідного, актуального, що сповнювало надією похмурі будні галицьких українців в умовах польського домінування у всіх сферах суспільного життя.

Театр ім. І. Тобілевича пропагував також сучасне українське мистецтво через постановку вистав тогочасних авторів. Серед таких виділимо Я. Барнича, який зробив значний внесок у розвиток української оперети. Національно-патріотичне спрямування його оперет було вагомим чинником їхньої популярності серед галичан, вони також викликали схвальні рецензії у тогочасних театральних колах. До таких відносимо оперету «Шаріка», побудовану на сюжеті національного відродження закарпатського населення з-під мадярського панування, що вилилося у стихійну боротьбу за Україну [53,  с. 568]. 

Інша оперета Я. Барнича «Гуцулка Ксеня» у постановці театру ім. І. Тобілевича показувала реальне життя гуцулів, їхні переживання і почутя. Проте у день прем’єри у Косові польська влада заборонила її показ, знайшовши у ній заклики, що підбурювали гуцулів проти польської влади [53, с. 568]. Утім, прем’єра оперети відбулася за кілька тижнів в іншому гуцульському місті Делятин, зібравши велику кількість глядачів з усіх куточків краю. Зауважимо, що реакція польської влади на згадану оперету засвідчує її національно-патріотичну основу, яку так намагалися викоренити агресори. 

Слід зазначити, що у 1938 р. Театр ім. І. Тобілевича об’єднався з театром ««Заграва»» та одержав назву «Український театр ім. І. Котляревського», режисером якого став В. Блавацький. Недовга діяльність цього театру (початок Другої світової війни та окупація радянської влади Східної Галичини припинили його діяльність) значно доповнила українське театральне мистецтво окресленого періоду. Нашої уваги заслуговують постановки поем Т. Шевченка, які «відрізнялися від узвичаєного в українській Галичині, трактованого на рівні міфотворення, святкового шевченківського репертуару (драма «Назар Стодоля» чи декламації поетичних творів). Тут шевченківську поезію (поеми «Розрита могила» і «Суботів», балади «Тополя», «Причинна» і «Утоплена»), з огляду на її драматичний потенціал, режисер інсценізував, використавши її у системі навчання і для узгодження акторської майстерності» [30, с. 256]. Всі вистави високо оцінила галицька публіка, про що свідчить значна кількість вистав, даних у різних куточках Галичини. Незважаючи на романтично-казкову стилістику вистав шевченківських поезій «Тополя», «Причинна» й «Утоплена», вони мали важливе агітаційно-пропагандистське завдання. У них В. Блавацький зумів передати в емоційно-пафосному звучанні національний колорит, страждання й надію українського народу, його потяг до волі й незалежності.
Звернемо увагу і на діяльність театру імені М. Старицького у Стрию, очолюваного В. Коссаком, що виник у 1926 р. на базі драматичного аматорського гуртка при філії «Української бесіди». У репертуарі цього театру переважали також вистави українських авторів: «Катерина», «Наталка Полтавка», «Чорноморці», «Пошилися в дурні», «Сватання на Гончарівці», «Хмара», «Невольник», «Запорожець за Дунаєм», «Борці за волю», «За батька», «Заколот» тощо. Цікавим є факт участі у постановках цього театру вчителів Української стрийської гімназії А. Вергановського та Б. Солтиса, котрі пропагували українську мову і літературу за посередництва театрального мистецтва в учнівських колах гімназії [28, c. 282]. Вони організовували театральні вечори у гімназії, ставили вистави зі своїми учнями. Їх діяльність у театрі імені М. Старицького позитивно вплинула на розвиток шкільного драмгуртка, де вони використовували набуті знання в професійному театрі. Крім професійної гри й режисури, вони надавали шкільним виставам національного колориту.

З аматорського драматичного гуртка товариства «Міщанське братство» постав і аматорський театр у Перемишлі під назвою «Драматичне товариство ім. Лесі Українки» (1927). Його очолив В. Загайкевич, відомий громадський діяч і педагог. Театральні вистави цього театру віддзеркалювали тогочасну тенденцію українських театрів Східної Галичини – національне підґрунтя та патріотичне виховання. Театр ставив переважно історичні драми та комедії української класики: «Сватання на Гончарівці», «Мартин Боруля», «Назар Стодоля», «Маруся Богуславка», «Хмара» тощо. В репертуарі театру були й вистави сучасників, активних членів перемишльських товариств, зокрема «Шлях до пекла» С. Навроцького та «Сонце руїни» В. Пачовського [85]. Ці вистави були спрямовані на виховання патріотичних почуттів та громадського обов’язку. Особливо актуально вони звучали під час процесу пацифікації українського населення Східної Галичини, що позначилося закриттям українських шкіл, ліквідацією низки культурних та громадських товариств, масовими арештами українців. В цей час українські вистави були одним із головних масових джерел збереження і поширення української мови й культури.

Як видно з вищенаведеного, формування й розвиток професійних театральних колективів Східної Галичини міжвоєнного періоду відбувалося за посередництва аматорських театральних та драматичних гуртків, що організовувалися різними українськими товариствами й організаціями. Таких культурно-освітніх, громадських, благодійних, робітничих і професійних товариств у Східній Галичині досліджуваного періоду існувала велика кількість: «Учительська громада», «Союз українок», «Зоря», «Сільський господар», «Воля», «Основа», «Пласт», «Січ», «Кружок родичів», «Рідна хата», «Віра», «Родина», «Українська бесіда», «Дністер», «Взаємна поміч» та ін. Серед останніх помітну роль національно-патріотичному виховання дітей та молоді у краї засобами театрального мистецтва відіграли товариство «Просвіта» й Українське педагогічне товариство «Рідна школа».

Товариством «Просвіта», що мало значну кількість філій й читальнь по всій території Східної Галичини, були організовані аматорські гуртки. Їхньою метою була пропаганда української мови, літератури й культури через театральне мистецтво, формування національних цінностей, любові до рідного краю, поваги до України. З метою удосконалення діяльності таких гуртків товариством «Просвіта», а точніше Театральною комісією Головного відділу товариства «Просвіта», організовувалися повітові драматичні курси, програма яких передбачала навчання декламації, ораторського мистецтва, побудови сцени, облаштування й виготовлення декорацій, добору матеріалу, акторської гри тощо [254, с. 5]. В їхній діяльності ключову роль відгравала молодь краю як найбільш активна й прогресивна частина галицького суспільства. Поміж інших активних учасників драматичних гуртків «Просвіти» були вчителі й священики, які усвідомлювали рушійну силу драматичного мистецтва у формуванні національної свідомості та почуття громадянського обов’язку особистості.

Зазначимо, що в 1921 р. було засновано театральний гурток у читальні «Просвіти» села Попелі біля Дрогобича, який продовжував свою діяльність аж до Другої світової війни. «В ньому була згуртована студентська молодь: Мацюк Я. і Мацюрак Я., П. Ірена, Рудяк В., Іваницька О., Яримович Ю. і М. – та багато молоді. Режисер Кость і Зенон Мацюки, пізніше режисуру перебрав М. Яримович. Проби хору та театральних вистав відбувалися два рази в тижні. Відбувалися поїздки з театральними виставами й концертами в довколишні села: як: Східниця, Ясениця Сільна, Нагуєвичі, Опака, Дережичі та інші» [77, с. 359].

У 1928 р. при філії «Просвіти» у Самборі було відкрито ляльковий театр, що був першим театром такого типу в Галичині. Ним керували Д. Артемович і М. Козелівна, які вбачали в його діяльності розвиток духовно-моральних якостей, творчих здібностей дітей, їх самостійності, патріотизму [59, с. 3]. Ляльки як алегоричне вираження людини були оригінальним прийомом викриття життєвої правди, недоліків та позитивних рис людини. У такий спосіб наймолодші верстви галицького населення могли у простій формі зрозуміти головні риси людського характеру, в тому числі вірність й відданість своєму краю, національну гордість, самовідданість. Ляльковий театр у Самборі проіснував тільки два роки, проте заклав підвалини розвитку самобутнього національного лялькового театру, що базувався передовсім на творах дитячого фольклору, вихованні духовності й патріотизму.

За спогадами одного із засновників «Просвіти» у повоєнному Станіславі І. Ставничого, у перші роки після окупації міста польською владою саме українське театральне життя почало найактивніше відроджуватися [228, c. 575]. Цьому сприяла діяльність драматичного гуртка «Просвіти» під керівництвом І. Когутяка. Великим успіхом користувалися вистави «Наталка Полтавка» І. Котляревського, «Хмара» А. Суходольського, «Повернувся з Сибіру» Л. Яновської, «Наймичка» І. Тобілевича.

Варто згадати і про драмгуртки філії «Просвіти», які розгорнули свою національно-просвітницьку діяльність на Тернопільщині. Яскравим виразником національної ідеї у театральному русі була діяльність аматорського гуртка у Денисові. У міжвоєнний період Денисівський драматичний гурток активізував культурно-освітнє життя краю, даючи значну кількість вистав українських авторів та гостру національно-політичну й культурно-освітню тематику: «Серед бурі», «За батька» Б. Грінченка, «Гаркуша» О. Стороженка, «Захар Беркут» І. Франка, «Між двох сил» В. Винниченка, «Довбуш» Г. Хоткевича, «Лицарі ночі» та «Січовий суд» Г. Лужницького [223, с. 146]. З репертуару Денисівського драматичного гуртка видно, що вистави були присвячені висвітленню сторінок з історії українського народу, в яких головною темою було національне визволення від іноземних загарбників, стійкість і непереможна витривалість українського народу.

Перемишльська філія «Просвіти», що охоплювала своїм впливом понад 85 % адміністративного однойменного повіту нараховувала у своїй структурі в 30-х рр. ХХ ст. 67 театральних гуртків та 37 хорів [239, с. 75]. Діяльність драматичних гуртків Перемишльської філії «Просвіти» також спрямовувалася на формування національної ідентичності краян засобами театрального мистецтва. Тематика вистав гуртківців зосереджувалася довкола української класики: «Назар Стодоля» Т. Шевченка, «Учитель» й «Украдене щастя» І. Франка, «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ’яненка тощо. У ракурсі нашого дослідження цікавими є організація й участь драматичних гуртків різних читалень «Просвіти» Перемишльщини у святкуванні повітових Днів «Просвіти». Програма таких концертів була сповнена національним духом і згуртовувала українців повіту довкола українського слова, театрального мистецтва, народного танцю й музики. 

У 1938 р. відбулося ювілейне святкування діяльності «Просвіти». Ця гучна подія набула широкого розголосу на сторінках періодичних видань Перемишльського повіту. У «Надсянській землі» ці святкування назвали вагомим внеском у розвиток національної думки краю, що ознаменувався 45 ювілейними торжествами [187, с.7]. Під час цих святкувань драматичні гуртки виконували інсценізації поем Т. Шевченка, уривки з творів І. Франка, Лесі Українки, С. Черкасенка, О. Олеся та ін.

Українське педагогічне товариство «Рідна школа» також володіло широкою мережею філій і кружків у Східній Галичині досліджуваного періоду. «Рідна школа» запровадила схожу до «Просвіти» трирівневу структуру: Центральний Виділ, філія та кружки. У 1935 р. «Рідна школа» нараховувала 37 філій, 1936 гуртків та понад 80 000 членів [16, c. XLVIII]. На Першому Українському педагогічному конгресі, організованому товариством «Рідна школа» в листопаді 1935 р. підкреслювалася необхідність поглиблення національного виховання дітей та молоді, активної участі й творчого підходу у розвитку української духовної культури, плекання рідної мови й літератури. 

До реалізації цих завдань безпосередньо долучалися аматорські драматичні гуртки, які діяли при філіях «Рідної школи» у всіх куточках Східної Галичини. Свідченням цьому є схвальні відгуки про театральне мистецтво як важливий чинник у формуванні національної свідомості дітей та молоді на сторінках тогочасних часописів: «…кожда «Рідна Школа» має у своїй научній програмі шкільні театральні вистави, які є може найважнішим середником у розбуджуванню національної свідомости в дітвори» [237, с. 181]; «Майже при кождому кружку «Рідної Школи» існує «Дитячий Аматорський Гурток», який запопадливо плекає театральне мистецтво і живим словом зі сцени промовляє безпосередньо до широкого загалу своєї місцевости. Це незвичайно цінна з виховного та національного боку – культурна діяльність таких Гуртків» [54, с. 93]; «…При допомозі маленьких «артистів» буде можна в недалекцій будучности в кождій місцевости нашого краю мати добрі аматорські театральні гуртки при Читальнях чи Кооперативах, які стануть носіями своєрідної культури і мистецтва в найширші круги нашого народа» [76, с. 220].

Так, у повітовому кружку «Рідної школи» у Бережанах драматичний гурток відповідав за виховний процес, особливо за його національно-патріотичну складову. З цією метою членами драмгуртка влаштовувалися різноманітні концерти й свята: Шевченкові дні, День матері, Великодні свята, урочистості з нагоди дня народження І. Франка, М. Шашкевича та ін.. [109, с. 225]. Серед популярних вистав, в яких брали участь учні шкіл міста, були «Дядько Тарас» В. Полянського (одноактова вистава про життя Т. Шевченка), «Лісова казка» й «Іменини Влодка» В. Ваврисевича, «Хлопці й жаби» Л. Потоцького, «В святу ніч» О. Звойницької, «Печери» В. Софронського. Доречно зауважити, що всі виставати піддавалися польській цензурі, яка могла відхилити навіть дитячі вистави з огляду їх різко національне спрямування.

Про виховну роботу повітових кружків «Рідної школи» дізнаємося з повідомлень та протоколів Загальних зборів цього товариства. Так, наприклад, у відомостях про діяльність кружків «Рідної школи» у Львівському повіті зазначено, що впродовж 1934 р. у 57 кружках з 82 наявних організовано дитячі дорости (гуртки для галицької молоді віком 14 – 18 років, неохоплених навчанням), в яких активно проводилася національно-виховна робота. Зокрема ними у поточному році організовано «105 вистав, 55 фестинів, 51 забав, 47 дитячих пописів, 23 свята матері, 5 свят молоді, 2 свячені та 1 свято літа – разом 305 імпрез» [278, с. 5].

У Дрогобичі теж існував драмгурток «Рідної школи». Його діяльність зосереджувалася на організації Шевченківських свят, концертів до Дня Матері, Святого Миколая, Свята Молоді, що відзначалося щорічно після закінчення навчального року. В репертуарі цього драматичного гуртка були вистави І. Луцика «Віфлеємська ніч», Ю. Шкрумеляка, «Сон на могилі Тараса Шевченка», В. Островського «Соняшник» та ін [52, с. 472]. 

Активно діяли кружки «Рідної школи» на Станіславщині. Майже при кожному з них було засновано аматорських гурток, який долучався до організації національних й релігійних свят, постановки дитячих п’єс на різну тематику – від народних казок до серйозних історичних драм («Коза-дереза» М. Лисенка, «Гостина Святого Миколая» Я. Вільшенка, «В Шевченкове свято» О. Бабія, «Козацькі діти» К. Малицької та ін.). Впродовж одного року (1937 – 1938) кружки «Рідної школи» Станіславщини: «влаштували 9 національних свят. Драматичні гуртки окремих кружків дали 58 вистав, здебільше п’єс історично-виховного змісту» [119, с. 420].
На основі аналізу репертуару драмгуртків, що спричинилися до вистав для дітей і молоді Східної Галичини, а також тематики дитячих п’єс, надрукованих у тогочасних періодичних виданнях, можемо виокремити кілька головних тематичних груп: 

1) вистави про життя і творчість Т. Шевченка («Вінок на могилу Т. Шевченка» В. Лебедєвої, «Дядько Тарас» В. Полянського, «Сон на могилі Тараса Шевченка» Ю. Шкрумеляка, «В Шевченкове свято» О. Бабія, «На Тарасовій могилі» К. Малицької); 

2) п’єси з історії України («Печери» В. Софронського, «Княжна Ганна» Я. Вільшенка, «Русалка Дністрова» та «Козацькі діти» К. Малицької, «Геройська любов» Л. Лотоцького); 

3) релігійно-обрядові п’єси («В святу ніч» О. Звойницької, «Однієї ночі» А. Животка, «Святий Миколай» Я. Вільшенка, «Різдвяна казка» М. Шугаєвського, «Маланка» М. Дашкевича, «Віфлеємська ніч» І. Луцика); 

4) вистави-казки й пригодницькі п’єси («Соняшник» В. Островського, «Хлопці й жаби» Л. Потоцького, «Коник-стрибунець» й «Червона шапочка» Я. Вільшенка, «Коза-дереза» М. Лисенка) [74; 204; 205; 237].

У контексті нашого дослідження слід наголосити, що головні ідеї добору театральних вистав для дітей та молоді були висловлені керівником Драматичного гуртка Львівської секції О. Олексиним:

· у доборі репертуару орієнтуватися не на форму, а на зміст п’єс;

· демонструвати вистави спочатку короткі за тривалістю, а потім переходити до триваліших сюжетних п’єс;

· будувати вистави для дітей за принципом: від простого (зрозумілого) до складнішого (абстрактного, уявного), тобто до першого типу належать вистави, насичені подіями, а до другого – психологічні п’єси, вистави, де домінує національна ідея;

· розуміння складних драматичних творів залежить від мови автора, літературної й сценічної форми, характерів персонажів, їх емоцій;

· переходити від близького до далекого, що передбачає спрямування уваги глядачів від рідного побуту, традицій, історії до звичаїв інших народів у пошуках спільних рис [45,  c. 71].

Загалом, у міжвоєнну добу дитячий театральний рух розвивався фактично стихійно, оскільки не мав координаторів, сталої програми розвитку, чітко окреслених цілей та шляхів їх реалізації. Поодинокі спеціальні часописи як, наприклад, «Аматорський театр», «Світ дитини», «Театральне мистецтво» та видавничі серії «Діточий театр», «Діточі читанки» товариства «Рідна школа» були основними популяризаторами театрального мистецтва в краї. У них не тільки подавалися сценарії театральних вистав, а й акцентувалася увага на виховних цілях театру, його значенні у формуванні національної свідомості й громадянського обов’язку молодого покоління. Зазначимо, що провідниками дитячого театру у різних місцевостях Східної Галичини були місцеві культурно-освітні організації, до яких належала й «Рідна школа». Прикметною рисою діяльності дитячого аматорського театру досліджуваного періоду була також безпосередня участь самих дітей різного віку в постановках театральних вистав.

Отож, культурно-освітня й виховна діяльність драматичних гуртків «Рідної мови» була спрямована передусім на піднесення національного й культурного рівня молодого покоління українців Східної Галичини. У своїх виставах зазначені вище драмгуртки намагалися показати етнонаціональну цілісність українців Східної Галичини, що були підпорядковані іншій державі, з єдиною національною культурою, мовою й народом загалом.

Завдяки розгалуженій мережі філій й гуртків, організації освітянської й просвітницької праці «Рідна Школа» й «Просвіта» обіймали державницькі функції у збереженні й розвитку української мови й культури у період окупації земель Східної Галичини Другою Річчю Посполитою. Саме ці товариства стали ідейними й організаційними центрами у формуванні національної свідомості населення краю, в яких діяльність аматорських гуртків вирізнялася масовістю, образністю, яскравістю викладу.

3.2. Особливості використання театрального мистецтва у навчально-виховному процесі шкіл Галичини

Незважаючи на те, що Друга Річ Посполита стала багатонаціональною державою (великі групи нацменшин складали українці, білоруси, литовці, євреї, німці), на практиці вона була унітарною державою, яка відмовила національним меншинам не тільки в територіальній, а й в культурній автономії [3, с. 137]. Відповідно до Ризького договору, польська держава мала забезпечити права нацменшин щодо вільного навчання рідною мовою у початкових класах, організації своїх шкіл, створення культурних товариств й спілок. Втім, після юридичного визнання Східної Галичини територією Другої Речі Посполитої ці гарантії польським урядом були знівельовані.

У 20-х рр. ХХ ст. особливо активно проводилася політика національної асиміляції українців та їх перетворення на поляків. Яскравим прикладом цього було прийняття у 1924 р. мовного закону, згідно з яким польська мова визнавалася державною на всій території Другої Речі Посполитої, та освітнього закону, відповідно до якого українські народні школи, державні гімназій й учительські семінарії перетворювалися на двомовні – утраквістичні. Згодом навчання у них переходило на польську мову. Як результат, кількість українських шкіл у краї у 1930 р. склала 716, тоді як у 1923 р. їх налічувалося 2151 [90, c. 461]. 

У Львівській шкільній кураторії, котра підпорядковувалася польському Міністерству віросповідань й освіти, чітко заявили, що всі публічні і приватні школи на території Польщі є польськими, а решта шкіл, які не відповідають ідеї польської державності, не мають права на існування [56, с. 3]. Відтак, у 1923 р. було ліквідовано український чоловічий відділ учительської семінарії у Львові та єдину українську школу вправ у Львові [56, с. 9]. Водночас у 1924 р. жіночі учительські семінарії в Перемишлі й Львові стали утраквістичними. Як видно, у міжвоєнний період на території Східної Галичини під пануванням Польщі не було жодної української вчительської семінарії. Це призвело до закриття українських народних шкіл та посилення полонізації української молоді, оскільки саме вчителі стояли біля витоків національного виховання молодого покоління, формування патріота рідної землі. Це усвідомлювала й польська влада, намагаючись винищити або ополячити українську інтелігенцію. 

Освітнє питання, особливо роль вчителя у вихованні молоді непольської національності, активно обговорювалося на сторінках тогочасних польських часописів: «Коли в кожній громаді на «кресах», міській чи сільській, найдеться учитель поляк-ідейник, який зуміє в кресову дітвору вщепити від наймолодших літ переконання, чим вона є і чим повинна почуватися, тоді вплив цих нових віток на окруження видасть просто необчислені овочі. Учителя поляка жде апостольська місія, він же повинен стати місіонером, пропагатором польської думки на східних окраїнах» [55, с. 4]. З цього твердження цілком зрозумілою стає освітня політика Другої Речі Посполитої, що полягала в асиміляції українського населення Східної Галичини через відкриття польських шкіл і виховання дітей у польсько-національному дусі, важлива роль в якому відводилася польському вчителю.

У 1926 р. в Польщі відбувся державний переворот. До влади прийшов Ю. Пілсудський, який проголосив новий курс у національній політиці, що стосувався і національних меншин. Так, українцям дозволялося організовувати рідномовні школи, відкривати українські культурні товариства, організовувати навчання рідною мовою. Важливу роль в організації українського шкільництва міжвоєнного періоду відіграли товариство «Рідна школа» та Греко-Католицька Церква, яка активно долучилася до відкриття мережі навчальних закладів різних типів: початкових і фахових шкіл, гімназій, ліцеїв, вчительських семінарій.

Проте у вересні – жовтні 1930 р. польська влада вдалася до репресивної акції – пацифікації (умиротворення), що була зумовлена низкою суспільно-політичних подій у галицькому середовищі. Ця акція призвела до закриття українських громадських організацій, кількох приватних гімназій, в тому числі в Рогатині й Дрогобичі, ліквідації «Пласту», а також до шовіністичних репресій проти українських вчителів й учнів гімназій з боку польської шкільної влади. Створювалися несприятливі умови для продовження навчання української молоді, проводилися акції польської академічної громади за закриття українських приватних гімназій, влаштовувалися напади на гуртожитки, де проживали українські учні тощо [200, с. 69].

Наступна шкільна реформа 1932 р., згідно з якою створювалися два типи середніх шкіл – семирічна загальноосвітня школа та чотирирічна гімназія – грала на руку польському урядові в обмеженні прав нацменшин. Так, до гімназії мали право вступати учні після шести класів загальноосвітньої школи. Утім, гімназії були тільки у великих містах, а семирічні загальноосвітні школи відкривалися у селах та невеликих містечках, які переважали у Східній Галичині. Навчання у гімназіях ставало чотирирічним і закінчувалося малою матурою (здачею випускних іспитів). Зі свого боку, велика матура, яка давала право вступу до університетів, була після дворічного навчання у новостореному ліцеї. Дискримінація українського шкільництва, польсько-українські протистояння, політика полонізації українського населення Східної Галичини вимагали формування національної ідентичності української молоді й розгортання ідейно-виховної роботи серед молодого покоління.

Приватні навчальні заклади, народні школи та українські гімназії й вчительські семінарії, засновані товариством «Рідна школа» і при монастирях Василіан, стали оплотом національного відродження українського народу. В 30-х рр. ХХ ст. точилися дискусії щодо створення навчальних програм для українських шкіл різного типу. Прогресивні педагоги усвідомлювали необхідність національного виховання дітей з раннього віку з метою формування відданого патріота, свідомого українця, який знає й шанує свою культуру, історію й мову. У проектах нових навчальних програм для шкіл Східної Галичини часто зазначалося, що пріоритетним у народній школі є національне виховання учнів, яке починається з прищеплення любові до свого найближчого оточення, через ознайомлення з традиціями й історією свого села, міста, краю, а згодом й усього українського народу [174, с. 6]. 

У вихованні патріота пріоритетна роль відводилася українознавчим дисциплінам, як-то рідна мова й література, історія України, історія мови. Водночас, як підкреслював І. Велигорський, педагог, громадський діяч, директор української приватної гімназії ім. О. Маковея у Яворові (Львівська обл. – прим. М. Р.) у 1933 – 1941 рр., необхідно також навчати дітей і фольклору, етнографії, етнології, що сприяють пізнанню української культури: «Фольклор, етнольогія, етнографія, архіольогія – зближають нас до давнього й сучасного життя на українській землі. Народня поезія та народне мистецтво ведуть нас у життя нашого народу... Музика, малярство, орнамент, архитекіура... відтворять нам повніше образ душі українця, його погляд на життя й світ, його думання, психіку й світогляд, розвій суспільного, господарського та політичного життя» [39, с. 15].

Про необхідність уведення до змісту навчання українського національного мистецтва, зокрема музики, співу, пластики, драматургії як ключових елементів національного виховання молоді та циклу українознавчих предметів активно говорили на Першому українському педагогічному конгресі у Львові (1935). Як зазначав І. Кузьмів, процес національного виховання дітей молоді повинен відбуватися «на підкладі витворених уже культурних вартостей, таких, як звичаї, мораль, релігія, мистецтво, наука, мова, господарські вартості, література тощо» [126, с. 191]. Водночас автор зазначав, що в умовах відсутності школи, «весь тягар національного виховання спадає на позашкільні, може навіть ще могутніші, ніж школа, чинники виховання… Це – дім, церква, народні установи, преса, книжка, театр, коротко кажучи – ціле довкілля» [126, с. 194]. 
Усі перелічені чинники слід було наповняти виховними впливами і національним духом, щоб ефективніше впливати на формування національної свідомості українського молодого покоління.

Слід зауважити, що у досліджуваний період драматичні твори почали уводитися до змісту шкільних читанок. Серед основних вимог до їх розробки й укладання галицькі педагоги виділили такі:

· виховний зміст творів, поданих у читанках;

· урахування вікових особливостей учнів та рівня їх підготовки;

· різножанровість матеріалу: від оповідань, гуморесок, балад до драматичних творів, лірики, наукових розвідок;

· добір матеріалу відповідно до регіональних особливостей: включення народних пісень, оповідань, билин в оригінальних говірках;

· уведення елементів теорії літератури;

· роз’яснення складних питань з розділів всесвітньої культури, зокрема про винаходи, мистецтво, театр, культуру тощо  [246, c. 38, 46].

Коротко зупинимося на аналізі змісту кількох читанок, поширених у навчальних закладах Східної Галичини міжвоєнного періоду. Так, у читанці «Шоста читанка для шостого року науки в Єдиній школі» укладеній А. Крушельницьким [125], твори згруповані у кілька розділів: казки, перекази, міфи, легенди, сміховинки, оповідання, віршовані оповідання й поеми, козацькі думи, лірична поезія, дидактична поезія (байки і притчі), історія, спомини, життєписи, описи і розвідки. В кожному розділі подана велика кількість творів українських письменників, поетів, науковців й педагогів, що сповнені національно-патріотичним змістом. Серед останніх назвемо: Б. Лепкий «Суд над Шевченком», М. Грушевський «Перемога Хмельницького коло Жовтих Вод і Корсуня», І. Брик «Московщина поневолює свободу України», Є. Пігуляк «Полонинські спомини», Л. Глібов «Собака і кінь», С. Черкасенко «Запорожці», О. Олесь «Переселенці», Т. Шевченко «В неволі», «Сон», «Чума», «Іван Підкова», І. Нечуй-Левицький «Запорожці» та ін. Поміж драматичних творів, що входили до змісту читанки, виділимо «Лісову пісню» Лесі Українки, «В диму та полум’ї» І. Нечуя-Левицького, «Терновий вінок» О. Маковея.

У підручнику М. Пачовського «Ілюстроване українське письменство в житєписях» [185], розробленому для старших класів учительських семінарій, було подано як біографічні відомості про відомих українських письменників, так і їхні окремі твори. Фактично це була своєрідна хрестоматія, в якій, на думку автора, подано головні постаті в історії розвитку української літератури, що відбивали національний дух українського народу, звеличували українську культуру, були взірцем для наслідування наступим поколінням українців. Значну увагу автор надав висвітленню історії розвитку української літератури відповідно до жанрів. У контексті нашого дослідження зауважимо, що М. Пачовський зупинився на короткому аналізі праць таких відомих драматургів, як Г. Квітка-Основ’яненко, І. Котляревський, Леся Українка, С. Воробкевич, а також на їх ролі у вихованні української молоді.

Свідченням вивчення драматичних творів в учительських семінаріях та вміння використовувати набуті навички драматичного мистецтва у практичній діяльності є також  тематика усних і письмових екзаменів на атестат зрілості з української мови і літератури та теми домашніх завдань з української мови і літератури, розроблені для учнів цих семінарій. Наприклад, серед екзаменаційних тем ІІ Державної учительської семінарії у Львові були такі: «Українська драма в середній добі», чому народня фільософія висказала золоті слова: «Працюй, небоже, а Бог допоможе!». Доказати правду тих слів життєвими примірами, а не научними загальниками (можна подати у виді увідомлення, оповідання, діальогу, реферату або драматичного відривка!)» [257]. Поміж завдань з української літератури у Коломийській державній учительській семінарії назвемо такі: «Українські (руські) народні пісні і їх зв’язок з життям народу (на основі шкільної науки)», «Характеристика Івана Вишенського (на основі поеми І. Франка)», «Виказати стійкість пословиці: «З щастя і горя сплетена доля» (на судьбі «Марусі» Квітки-Основ’яненка)», «Світ дійстний а фантастичний в «Лісовій пісні» Лесі Українки», «Знання і роля уяви і памяти для штуки, мистецтва й науки» [86, с. 368–369].

Як видно, у шкільних підручниках міжвоєнної доби почали використовувати драматичні твори як важливий засіб виховного впливу, особливо у процесі національного виховання дітей та молоді. З аналізу змістів тогочасних читанок та тематики екзаменів і домашніх завдань з української літератури в учительських семінаріях можна виокремити ще одну важливу тенденцію – посилення виховної функції навчання, в якому драматичні твори відігравали не тільки естетичну роль, а й мали неабиякий патріотично-виховний потенціал. Водночас підкреслимо, що вивчення драматичних творів на уроках літератури викликало потребу використання елементів театрального мистецтва – виразного читання, заучування уривків напам’ять з їх наступною інсценізацією, передача емоційного стану героїв, їх настрою тощо.

У розрізі нашої дисертації, слід відзначити, що введення до навчального процесу драматичних творів українських письменників, елементів теорії літератури, питань, що стосуються розвитку культури різних народів і театру зокрема сприяло зацікавленню учнів театральним мистецтвом та організацій драматичних гуртків і шкільних театрів у стінах навчальних закладів. На особливу роль театру у національно-патріотичному вихованні молоді звернули увагу тогочасні галицькі педагоги українознавчих дисциплін, передусім вчителі мови й літератури. Саме вони були ініціаторами створення різних літературних і драматичних гуртків, де практикувалися театральні студії.

Зокрема у жіночій приватній гімназії С.С. Василіянок у Львові під керівництвом тогочасного директора доктора М. Щурата було організовано літературний гурток з метою поглиблення знань учениць з історії української літератури, її сучасного стану, особливостей виховного впливу художніх творів. Тут учениці також готували й виголошували реферати на різні теми з української літератури, намагалися створити власні поетичні і прозові твори. Невід’ємною частиною роботи цього гуртка були також репетиції літературних творів. Про його театральну спрямованість свідчать біографічні спомини однієї з випускниць гімназії: «З українських письменників ми, побабіч І. Франка, величали Лесю Українку і В. Стефаника, з поетів П. Тичину… Наша кляса (1924/25) була артистично настроєна, «ми літали» по всяких концертах, помагали школі Новаківського, а М. Федорцева пробувала навчити нас деклямації, а Льоно Лепкий театральної гри» [113, c. 235]. 

Проте у розвитку театрального руху в гімназії ключову роль відіграв драматичний гурток, як заснований у 1930 р., яким опікувався М. Матвіїв-Мельник, а згодом доктор В. Лев. Принагідно зауважимо, що драматичний гурток у жіночій гімназії не виник на порожньому місці. Його створенню передувала кількарічна організація й проведення Свято-Миколаївських вистав та концертів, на яких учениці інсценізували уривки творів різних авторів, декламували вірші українських поетів, співали народних пісень тощо. 

Драматичний гурток в жіночій гімназії мав два відділи: для учениць молодших (1 – 4) та старших (5 – 8) класів. Відповідно й репертуар вистав у цих групах відрізнявся. Утім практично всі вони були українських авторів і мали виховний вплив. У молодшій групі ставили здебільшого короткі інсценізації казок або ж дитячих оповідань. Серед них можна назвати «В чужому пір’ї» Марії Підгірянки, «Малий трагік» М. Єфремова, «Лісова казка» М. Ваврисевича, «Слідами Тараса» Л. Нерішеної, «Танцюрист» В. Білібіна, «Бунт ляльок» К. Лукашевич та ін. [113, c. 236]. Як видно з наведеного репертуару, в молодшій групі домінували спектаклі-казки та оповідання з дитинства відомих українців. Вибір таких вистав цілком очевидний, адже бралися до уваги вікові особливості дітей та їх сприйняття твору. Крім того, саме казки спрямовані на моральне виховання дітей, у них відображені народні традиції, вони захищають добро і правду.

У старшій групі репертуар був серйозніший – від окремих дій до цілих п’єс. Найулюбленішими виставами учениць цієї групи були: «Одержима» Лесі Українки, «Хворий з уяви» Мольєра, «Суєта» І. Тобілевича [113, c. 236]. Всі вистави, підготовані ученицями обох груп, ставилися перед всією гімназією і отримували позитивні відгуки в учнівському й учительському середовищі. Аматорська гра та актуалізовані у виставах тогочасні події сприяли у вихованні молоді.

Слід також зазначити, що діяльність драматичного гуртка приватної жіночої гімназії С.С. Василіянок не обмежувалася шкільними стінами. Члени гуртка активно співпрацювали з іншими шкільними драматичними секціями і ставили вистави на сцені міського театру. Так, наприклад, у 1934 році вони разом з учнями філії Львівської Академічної гімназії підготували виставу «Лісова пісня» Лесі Українки [113, c. 237]. До підготовки цієї постановки було залучено не тільки викладачів гімназій, але й акторів та режисерів професійного театру Львова. Після великого успіху цієї вистави спільна співпраця членів драмгуртків обох гімназій вилилася у постановку п’єси «Назар Стодоля» Т. Шевченка, що теж була поставлена перед широкою публікою Львова. 

Учениці драматичного гуртка брали участь і в організації у 1939 р. Шевченківського концерту, на якому виступали учні усіх середніх шкіл Львова. Цей концерт влаштовувався в середмісті Львова і був своєрідною презентацією самодіяльності шкільних колективів. Вихованиці жіночої гімназії С.С. Василіянок виступали з інсценізацією «Тополі» Т. Шевченка, підготованої Г. Лужницьким. У цьому ракурсі додамо також такий факт: щороку ученицями кожного молодшого класу гімназії влаштовувалися невеликі класні концерти на пошану Кобзаря, на яких вони декламували вірші поета, розповідали про нього, ставили короткі сценки з його творів. За словами учениці гімназії, такі концерти мали важливе значення для них, оскільки були сповнені глибоким змістом відповідно до рівня класу, а також «виховне значення – підготовка до громадського життя» [114, с. 238].  Своєю чергою, учениці старших класів влаштовували концерти, приурочені до різних історичних подій: Перше листопада, Крути, Акт злуки тощо. Звичайно, такі концерти були заборонені польською владою, проте дирекція й вчителі гімназії «не помічали» цих святкувань, що уможливило уникнути переслідувань з боку польської влади. Як видно, учениці жіночої гімназій вели активну національно-просвітницьку роботу серед української молоді, намагаючись, всупереч політиці полонізації, розвивати національні ідеї, пробуджувати в молоді патріотичний дух, формувати свідомих українців в умовах недержавності. 

Отже, діяльність літературного та драматичного гуртків приватної жіночої гімназії С.С. Василіянок засвідчує інтерес школи до театрального мистецтва як важливого засобу виховання молоді. Звернення до творів українських письменників і поетів, постановка вистав українською мовою була своєрідним протестом проти насадження польської мови у шкільному й громадському житті українців. Вибір репертуару (твори Т. Шевченка, Лесі Українки, І. Тобілевича) також вказує на національне спрямування шкільного театрального руху, що пробуджував патріотичні почуття, повагу до української мови й культури, любов до рідної землі.

Як видно з вищенаведеного, при філії Львівської Академічної гімназії також існував драматичний гурток. Зі спогадів С. Шаха, випускника цієї гімназії, українська література й драматичні твори, що ставилися членами цього гуртка, відігравали роль національного будителя [273, с. 309]. Особливо активною була участь членів драматичного гуртка в організації і проведенні Шевченківських святкувань, що були пронизані патріотизмом, гордістю за Україну, її історію й культуру. Щороку шевченківські концерти в Академічній гімназії супроводжувалися інсценізаціями творів Кобзаря, декламацією його поем, хоровим співом, урочистими виступами численних громадських й культурних діячів. Діяльність драмгуртка при Львівській академічній гімназій була спрямована передусім на національне виховання молоді через організацію вистав українських письменників, які вважалися світочами національного пробудження українського народу (Т. Шевченка, Лесі Українки, І. Франка).

Зауважимо, що вихованець Львівської Академічної гімназії С. Шах став у 30-х рр. ХХ ст. директором Української гімназії в Перемишлі. Тут він запровадив до шевченківських святкувань декламації та інсценізації поем великого поета. У своїх споминах С. Шах зазначає, що такі інсценізації викликали жвавий інтерес серед учнівської молоді і спряли тому, що «учнів залучено також до поезій Лесі Українки, до новел Василя Стефаника, що підбадьорювало учнів самим братися за перо й укладати тексти до своїх драматичних вистав» [272, с. 69].

У Перемишльській гімназії було також організовано драматичний гурток, яким керував Б. Загайкевич. Його члени активно долучалися до проведення свят на честь роковин Т. Шевченка, зокрема постановки його поеми «Чернець». Вони також брали участь в організації вистави «Мученики катакомб», що була поставлена спеціально до 10-річчя діяльності «Марійської Дружини», п’єси «Поворот св. Йосафата», яка була показана на святі на честь патрона гімназії [243, с. 16–17]. Схвальні відгуки про аматорську гру учнів, емоційне наповнення та виховне значення вистав драматичного гуртка Перемишльської гімназій часто розміщували у тижневику «Український бескид» та львівській газеті «Діло». Ці рецензії найбільш повно розкривають виховне значення театральних виставав у боротьбі за національну ідентичність української молоді. Вони демонстрували широкому загалу українців основну тезу – мистецтво, зокрема театр, виховує національно свідому українську молодь, прищеплює любов до України, її традицій, історії, культури.

Дрогобицька гімназія імені Івана Франка також мала свій драматичний гурток, яким керував проф. В. Сольчаник. Передусім завданням гуртка була підготовка Свято-Миколаївських вистав та різноманітних шкільних урочистостей з нагоди вшанування видатних українських письменників, культурно-просвітницьких й громадських діячів. Слід підкреслити, що учні гімназії повинні були щомісячно брати участь або відвідувати культурно-мистецькі заходи, що організовувалися дирекцією спеціально для них [226, c. 462].

У міжвоєнну добу активно провадив культурно-освітню роботу й відновлений у 1920 р. «Научний кружок» при Станіславській державній гімназії. До його структури входили драматична й філологічна секції. Драматична секція була організована у 1922 р., а очолив її професор К. Кисілевський. Ця секція збиралася щотижня, щоб проводити репетиції вистав, декламування віршів, лекцій з естетики слова. Секція мала також власний хор. За участі членів драматичного гуртка відбувалися щорічні Шевченківські дні, на яких ставилися короткі сцени з творів поета, декламувалися вірші, лунав хоровий спів. Ними була організована і святкова програма зі вшанування відомих українських поетів і письменників, наприклад, О. Олеся, О. Кобилянської, М. Коцюбинського, В. Самійленка.

Учнями секції було представлено широкому загалу значну кількість театральних вистав. Серед найбільш популярних були: «Мартин Боруля», «Суєта», «Хазяїн» І. Тобілевича, «Гетьман Дорошенко» Л. Старицької-Черняхівської [97, с. 271]. Репертуар драматичної секції та організація святкових концертів вказує на національно-патріотичне спрямування у вихованні гімназійної молоді. Тому можемо констатувати, що діяльність вчителів гімназії була спрямована на формування українця-патріота з власними національними переконаннями. 

Варто звернути увагу і на виховну діяльність народної школи імені М. Шашкевича у Станіславі. Зі спогадів учня цієї школи О. Корчака-Городиського стає зрозуміло, що тут працювали віддані педагоги, які розуміли важливе виховне значення шкільних театральних вистав: «Проф. Пєліх (з Гірки) вчив нас, крім інших предметів, ще й співу, провадив хор та підготовляв кожнорічний шкільний попис-виступ. Я любив спів і проби до шкільних імпрез, яких було чимало… Двічі на рік школа виступала перед громадянством, а саме з Шевченківським концертом та кінцеворічним пописом. Готувались дуже довго і окрім хорових точок, деклямацій, вільноручних вправ – найбільше оплесків збирали «вежі», а ті учні вищих кляс, які були підставою найважчих «веж», були в наших очах справжніми героями. Нагляд над цими вправами був у руках проф. Пєліха. Почавши від 1-шої кляси, я залюбки брав участь у шк. імпрезах. Першим моїм виступом була мала роля «Потерчати» в «Лісовій пісні» Лесі Українки (в 1925 p.)… Останнім моїм виступом була роля Матюші в «Суєті» Тобілевича» [117, с. 81]. Вихованцями школи влаштовувалися щорічні Свято-Миколаївські вечори, на яких розігрувалися вертепні дійства, відбувалися народні забави, співали колядок. 

Незважаючи  на те, що в школі не було спеціально організованого драматичного гуртка, учні активно долучалися до театрального мистецтва у позаурочний час. Завдяки невтомній праці українських педагогів, які усвідомлювали важливість дитячого аматорського руху у формуванні національної свідомості, утверджувалася думка про театр як актуальний чинник виховання молодого покоління. Слід також відзначити, що на всі вистави й концерти учнів народної школи імені М. Шашкевича приходило багато глядачів. Це свідчить про акторський талант учнів, правильний добір матеріалу, який цікавив публіку, бажання громади долучитися до українського слова і мистецтва.

Зазначимо також, що в жіночій учительській семінарії С. Василіянок у Станіславі було також організовано літературний гурток, який відповідав за проведення культурно-освітніх імпрез. Його діяльність зосереджувалась переважно на організації різноманітних релігійних свят, що проходили в семінарії. Крім того, учасниці гуртка долучалися до організації урочистостей на пошану відомих українських письменників і поетів (Т. Шевченка, І.Франка, Лесі Українки, В. Стефаника та ін.) [219, c. 324]. Святкові концерти вихованиць учительської семінарії С. С. Василіянок високо цінувалися місцевою громадою. Вони постійно збирали велику кількість глядачів через тонкий естетичний смак у поєднанні з ідейно-моральним й національним спрямуванням.

У контексті нашого дослідження слід наголосити, що у Станіславі в одному з перших міст на теренах Східної Галичини було організовано український шкільний театр, в якому брали участь учні різних навчальних закладів міста. Його організація розпочалася з приїздом до міста родини Барничів – Ярослава, відомого диригента, композитора й педагога, вчителя музики і співу у середніх школах Станіслава та його дружини, Ярослави, активної громадської діячки й педагога. Саме їй було запропоновано організувати у Станіславі шкільний театр після її вдалих спроб організації різних шкільних свят з цікавими інсценізаціями: «Незабаром директори шкіл звернулися до мене з проханням попровадити шкільний театр. Я любила театральне мистецтво і маючи в тому певний досвід, з радістю взялася до праці і так протягом кількох років я працювала в тому напрямі з молоддю – ставлячи в початках – казки, в яких діти з успіхом і радо грали. Набираючи більшої сценічної практики, деякі учні вибивалися правдивим мистецьким талантом і я почала ставити з ними українські історичні, побутові та клясичні п’єси» [20, с. 592]. Зауважимо, що однією з найбільш вдалих театральних інсценізацій Я. Барнич до організації шкільного театру була постановка з учнями чоловічої гімназії поеми Т. Шевченка «Гамалія». Самі учні долучилися до підготовки необхідних декорацій та костюмів, вклали всю душу у передачу образів поеми.

Усвідомлюючи потужний виховний потенціал театральних постановок, Я. Барнич при виборі репертуару надавала перевагу творам українських класиків та народним баладам: «Лісовій пісні» Лесі Українки, «Суєті» І. Тобілевича, «Марусі Богуславці», «Мирославі» за повістю І. Франка «Захар Беркут» та ін. Для менших глядачів шкільним театром було організовано низку музичних вистав, як-то «Коза-дереза» М. Лисенка.

За словами Я. Барнич, школярі ставилися до постановок дуже серйозно. Вона вимагала від них також творчої ініціативи, що згодом вилилося у чудову акторську гру учнів [20, с. 592]. З цього театру виросла ціла плеяда відомих українських акторів, серед яких були Л. Крушельницька, І. Маланюк, сестри Климивні та ін. У шкільному театрі учні пройнялися не тільки любов’ю до мистецтва, але й національним духом, відчули усю красу української мови та літератури. Завдяки шкільному театрові і натхненній діяльності Я. Барнич традиційні народні образи наповнювалися новим змістом, що відповідав тогочасним реаліям, посилювалася соціальна й патріотична спрямованість театральних постановок. 

Доречно зауважити, що питання театральної тематики й організації шкільних театральних гуртків досить активно обговорювалися на сторінках тогочасних періодичних видань. Наприклад, у часописі «Аматорський театр» звертається увага на роль театру у пізнанні внутрішнього світу дитини: «діточа вистава, її підготовлення – це поміст між зашклим єством дитини з учителем. Тому вистава являється неоціненим засобом в руках учителя. Дитина захоплена грою відкриває занавісу свого внутрішнього світа» [75, с. 38].Саме завдяки участі у театральній постановці діти розкривають свою душу, демонструють справжні почуття й переживання. Водночас підготовка до театральної вистави вимагає від дитини проникнутися почуттями героїв, зрозуміти історичні й суспільні подій, навколо яких відбувається дія. Тому й участь в театральному дійстві допомагає краще зрозуміти історію й культуру власного народу, народні звичаї й обряди, прищепити любов до всього українського. 

Проте в іншому часопису зазначалося, що в тогочасних школах є дуже мало вчителів, які розуміють виховний потенціал театрального мистецтва [237, c. 180]. Тут же було наголошено на тому, що театральне мистецтво є тим необхідним природним містком, який може пробудити національну свідомість дитини, яка розвивається в чужому, насадженому іншою державою, шкільному середовищі. 

З метою заохочення вчителів до створення театральних вистав у школах та роз’яснення їх виховного значення, редакцією журналу «Світ дитини» було вирішено подавати у кожному випуску уривки з драматичних творів та спеціальні сценки, котрі могли бути використані у роботі шкільних драматичних гуртків і театрів з метою виховання національно-свідомого громадянина: «Як перший випуск вийшла одноактівка «Дядько Тарас», яку можуть грати самі діти в часі Шевченківських обходів» [54, с. 93]; «Свято Весни» своїм небуденним та високо-патріотичним змістом надається вистав з нагоди всякого рода свят, і не лише в часі Великодніх Свят, але в кождій порі року» [227, с. 154]; «На театральну діточу виставу для села найкраще даються: «Печери» – Василя Софроніна, «Хлопці й жаби» – Льва Потоцького, «Лісова казка» – В. Вавришевича і «Гостина Св. Миколая» – Я. Вільшенка» [188].

Отже, шкільний театральний рух у Східній Галичині міжвоєнного періоду розвивався в складних умовах домінування польської держави у всіх сферах суспільного, культурного й освітнього життя українців. Проте власне за таких обставин найбільш рельєфно проявилася національно-виховна функція театрального мистецтва. Драматичні гуртки організовувалися майже в кожному навчальному закладі Східної Галичини. Як демонструє тематика репертуарів шкільних драматичних гуртків і театрів, формування національної свідомості молодого покоління українців стало пріоритетним у їх діяльності. Ентузіазм та копітка праця окремих галицьких педагогів підніс розвиток шкільного театрального руху на якісно новий рівень – від досить простих побутових й комедійних інсценізацій до складних драматичних творів, які наповнювалися новим змістом відповідно до тогочасних реалій.

Загалом репертуарний підхід у шкільному театральному колективі був пов’язаний з процесом творення духовних, патріотичних, соціальних, особистісних цінностей, як своєрідної системи спрямованості інтересів і потреб особистості. Наголосимо що важливим компонентом впливу театрального мистецтва на становлення особистості у досліджуваний період було національне виховання, у зміст якого передусім було закладено любов до батьківщини, відданість своєму народові, самопожертву, пошану до української культури.
3.3 Творче використання досвіду формування національної свідомості дітей та молоді засобами театрального мистецтва у сучасній педагогічній практиці

Сучасні трансформаційні процеси в суспільно-економічному, політичному й культурному житті України, зміни в геополітичному просторі, призводять до незадоволення духовних й соціальних потреб особистості з одного боку, а світові глобалізаційні процеси, з іншого, провокують зміни в системі цінностей молодого покоління, в якій національна ідентичність відходить на другий план. Ось чому сьогодні так гостро відчувається потреба консолідації українського суспільства навколо національно-патріотичного виховання дітей та молоді.

Як доводять численні наукові праці [98; 175; 196; 218; 263], щоб виховати справжнього патріота, свідомого українця зі стійкої громадянською позицією, потрібно аби дитина постійно перебувала під впливом духовної і матеріальної культури свого народу. У цьому процесі неабиякої ваги набуває професійний і аматорський театральний рух, який має тривалу історичну традицію у формуванні національної свідомості молодого покоління.

Театр у всі часи був для культурних народів великою цінністю, яка мала незвичайне морально-етичне, культурне і просвітницьке значення як школа, що безпосередньо давала представникам того чи того етносу все те, що надбали життя, наука і знання. Що світліші часи, то більший розквіт національного життя, то більше з’являється матеріалу для драматичної творчості, яка стає найвірнішим відображенням дійсності, ідей та змагань, якими суспільство в даний час жило. Український народ, як, зрештою, всі інші народи, мав своєрідне, самобутнє театральне мистецтво, що первинно мало відображення в обрядах і звичаях, про що згадують найдавніші літописи. Отож, складовою частиною виховного процесу, що безпосередньо спрямована на формування й виховання естетичних почуттів, смаків, суджень, художніх здібностей особистості, на розвиток її здатності сприймати й перетворювати дійсність за законами краси в усіх сферах діяльності людини, повинен стати театр [61, с. 119]. 

Важливим професійно-творчим показником театрального мистецтва є визначеність творчої позиції театру в його репертуарній політиці, цілісності художньо-просвітницького репертуару, спрямованого на виховання особистості. Коротко зупинимося на аналізі діяльності Львівського академічного обласного музично-драматичного театру імені Юрія Дрогобича як репрезентанта професійного театрального руху в нашому регіоні в умовах сьогодення, чиї вистави мають важливе виховне значення. З часу заснування він привертав увагу критиків, а глядачів  приваблював своєю репертуарною політикою, режисерськими постановками, музичним оформленням вистав і, звичайно, майстерністю акторської гри. Як відомо, саме ці чинники психологічно й емоційно та безпосередньо впливають на того, хто сприймає гру актора, – глядача.

Одразу зауважимо, що репертуарна політика театрів за роки незалежності України, з одного боку, зазнала кардинальних змін, з іншого, залишилася у руслі тенденцій, які виникли внаслідок суспільних катаклізмів початку 1990-х рр. Саме у цей період театр намагається вийти на рубежі суспільної думки у переосмисленні історичного шляху розвитку нашої держави, отже, звернутися до раніше заборонених тем, проблем, до драматургії (точніше – літератури), відкладеної колись «у шухляди» Саме в такому репертуарі найвиразніше виявлялося бажання театрів опинитися «на вістрі часу», забезпечити успіх у глядачів.
Зокрема, перші роки незалежності нашої держави суттєво вплинули на репертуар Львівського академічного обласного музично-драматичного театру імені Юрія Дрогобича. У 90-х р. ХХ ст. репертуарна політика колективу, суттєво змінивши ідеологічний напрям, почала формувати націєтворчі процеси. Відомо, що в цей час започатковується нова історична доба відродження української держави і національної культури, і вперше за багато століть починається час національного функціонування мистецтва. Художнє керівництво «зняло» з репертуару п’єси, в яких в будь-якій формі звучали інтонації тогочасного режиму. Натомість включає до репертуару чимало п’єс національно-патріотичного та духовного спрямування, що дає позитивний результат у вихованні підростаючого покоління.

Подією у театральному житті Дрогобича була постановка вистави «Невольник» (за Т. Шевченком), у якій постановники (Я. Бабій, М. Михаць) відійшли від театральних штампів, надавши цій п’єсі актуального на той час звучання. Фабулу спектаклю визначало музичне оформлення, головним лейтмотивом якого була інтонація пісні «Ой у лузі червона калина». Оркестрова партитура наповнена різноманітними вокальними, хоровим номерами, серед яких: «У полі могила», «Стоїть явір над водою» (опр. Ю. Корчинського), а також чоловічі хори «Закувала та сива зозуля», «Ревуть-стогнуть гори-хвилі», «Засвистали козаченьки» (опр. Л. Ревуцького). Піднесено звучить у фіналі пісня-гімн «Ой у лузі червона калина» (опр. Ю. Корчинського).

Наступними постановками творчого тандему Я. Бабія та М. Михаця були постановки «Вертепу» і «Січових Стрільців», їхнього авторства. Музичну канву інсценізації «Вертепу» визначають колядки, щедрівки, новорічні пісні, віншування. Вертепне дійство завершується відспіванням «Многая літа» на історичну мелодію «Ми гайдамаки». «… на виставах «Вертепу» два місяці спостерігались аншлаги. Далі були вистави «Мазепа – гетьман український», «Сотниківна» за Б. Лепким, «Січові Стрільці», «Запорізька Січ», «Яничари» [173, с. 244].

Вагоме місце з часу проголошення незалежності України у репертуарі театру займають спектаклі для дітей та юнацтва: «Пан Коцький», «Усі миші люблять сир», «Пригоди каштанчика», «Зачарована рукавичка», «Сонячний зайчик і сонячний вовк», «По щучому велінні», «Івасик-Телесик», «Розбійник Гуцик – Буцик», «Кобиляча голова», «Хоробрий півник», «Пригоди рябої», «Троє поросят», «Кіт у чоботях», «Курочка ряба», «Сміливець Іванко», «Лис Микита» та ін.

За період незалежності України театр зіграв понад 10 000 різних за жанром і тематикою вистав, які подивилися півтора мільйона глядачів: 30% дітей дошкільного та молодшого шкільного віку (близько 3 000 дитячих казок); близько 40 % – учнівська та студентська молодь (зазвичай це п’єси української класики, програмні твори, які вивчаються у навчальних закладах, а також п’єси сучасних авторів, які порушують проблеми морально-естетичного виховання підростаючого покоління). Для цієї вікової категорія глядача зіграно понад 4 000 спектаклів, які переглянули близько 700 000 українських школярів та студентів.

Аналіз виховного аспекту репертуарної складової діяльності Львівського академічного обласного музично-драматичного театру імені Юрія Дрогобича ще раз довів виховну силу та вплив мистецтва, зокрема театрального, крізь призму його евристичної діяльності та високої «чутливості до всього, що відбувається навколо, до тих історичних зрушень, які тільки народжуються. Як бачимо, мистецтво виступає передусім своєрідним видом духовної діяльності, в змісті якої бачимо основи людського життя, дається відповідь на основні питання, що визначають сенс життя людини, а театральне мистецтво завжди узагальнює і синтезує найсуттєвіші й найзначніші проблеми людського життя, викликає до них суспільний інтерес. Закріпленню одержаних знань у свідомості сприяє емоційна забарвленість художньої інформації, яка передбачає почуттєвий рівень реагування, що розширює межі пізнання довколишнього світу, допомагає усвідомити його іманентне багатство» [208, с. 58]. Таким чином, саме репертуар Львівського академічного обласного музично-драматичного театру імені Юрія Дрогобича є ціннісно-скеровуючим фактором впливу на формування особистості, найважливіший з яких – виховний. Просвітницько-виховний потенціал творів мистецтва, постановка котрих відбувається на сцені театру, полягає у формуванні багатьох світоглядних настанов особистості, в тому числі етичних, естетичних, детермінованих національно-соціальним факторами.

Зазначимо, що на сучасному етапі вагому роль у формуванні національно свідомої молоді відіграють й спеціальні професійні театри для дітей і юнацтва. Серед таких назвемо Перший український театр для дітей та юнацтва, що у Львові. У 2016 р. він змінив назву на Перший театр. Також зауважимо, що у 1990 р. від цього театру від’єдналась група акторів на чолі з Я. Федоришином, які створили театр «Воскресіння».  

У репертуарі Першого театру домінують дитячі вистави, наповнені моральним підтекстом: «Русалонька». «Небезпечна гра», «Веселі піратські історії», «Маленька Баба-Яга» та ін. Національно-патріотичне спрямування вистав яскраво виражено у таких п’єсах, як «Княжич Лев», «Захар Беркут», «Швейк у Львові», «Таїна буття», «Стежечка святого Миколая» [189]. Як видно, керівництво театру включає до репертуару чимало п’єс національно-патріотичного та духовного спрямування, що дає позитивний результат у вихованні підростаючого покоління. Загалом театр для дітей та юнацтва на сучасному етапі реалізує комплекс просвітницько-виховних потреб щодо соціалізації і розвитку особистості, її виховання та формування ціннісних орієнтирів, трансляції соціальних вимог часу.
У руслі дисертаційного дослідження зауважимо, що професійний театр є потужним джерелом впливу на розвиток особистості, а також одним з ключових чинників у розв’язанні виховних завдань, у тому числі формуванні національної свідомості підростаючого покоління. Адже національно-патріотичного виховання не можна навчити, його потрібно прищеплювати через любов до своєї родини, краю, Батьківщини, поваги до національної культури й історії, долучення до української духовності. Театральний рух відграє важливу роль у формуванні особистості та утвердженні цінностей, оскільки театр є специфічним засобом практично-духовного освоєння світу, формою суспільної свідомості та художньо-образного відображення дійсності, її пізнання і оцінки.

Водночас під час вивчення історичного досвіду професійних театрів Східної Галичини у питаннях національного виховання дітей та молоді необхідно виділити кілька тенденцій, що можуть бути корисними в сучасних умовах. 

Найперше – це досить тісна співпраця членів театральних труп з навчальними закладами, особливо у питаннях добору репертуару та пропаганди українського театрального мистецтва через читання відповідних лекцій, допомогу при створенні драматичних гуртків, у питаннях акторської гри, побудови театральних сцен тощо. Для закладів вищої освіти актори й режисери професійного театру можуть запропонувати навчальні курси, що входитимуть до варіативної складової навчального процесу: «Основи театральної гри», «Основи акторської майстерності», «Сценічна мова» тощо.

По-друге, більш прискіплива увага до добору й постановки історично-драматичних творів у своєму репертуарі, особливо для шкільної публіки. Адже яскрава образність театральних постановок, емоції акторів, їх дії створюють усі необхідні умови, щоб почуття національної гордості, вірності й любові до Батьківщини проникли у душу глядачів. Таким чином, театральне мистецтво допомагає зміцнити патріотичні почуття через формування морально-психологічного духу особистості, розуміння нею громадянського обов’язку, усвідомлення необхідності, у разі потреби, стати на захист Батьківщини.

По-третє, залучення до спектаклів учнів – учасників театральних гуртків. Це, зі свого боку, сприяє як формуванню почуття обов’язку, розширенню соціального досвіду, моделюванню соціальної поведінки, розвитку творчих здібностей, так і збагаченню знань про національну культуру, традиції, історію, літературу.

Усі вищеперелічені фактори впливають на усвідомлення дитиною фундаментальних цінностей, що об’єднують українську націю та формують цілісну систему національного самоусвідомлення. Як зазначає О. Шестопалюк, елементами національної самосвідомості є: усвідомлення національних цінностей, мови, культури, знання історії свого народу, ставлення до національних свят й народних традицій, патріотизм [275, с. 70 – 71]. Відтак театр є потужним джерелом виховного пливу, оскільки орієнтується на гуманістичні засади, національні та загальнолюдські принципи, забезпечує доступність матеріальних і духовних цінностей для дітей та молоді різних вікових категорій.
Водночас слід наголосити, що формування національної ідентичності дітей та молоді засобами театрального мистецтва набуває інтенсивнішого характеру під час їх активного залучення до театрального процесу. Особливо гостро ця проблема відчувається сьогодні, коли діти не є інтелектуально й духовно зайнятими, вони проводять більше часу перед комп’ютерами чи у соцмережах. Тому театр – це унікальна форма поєднання процесу виховання, навчання й розваги, в якому знання про культуру й історію свого народу легко переходять у розряд переконань, що формують громадянську позицію особистості.

За формами організації дитячий аматорський театр може бути репрезентований шкільними драматичними і театральними гуртками, шкільними театрами, театральними студіями й секціями у школі чи при Будинках школяра, Будинках дітей і юнацтва тощо. Залучення дітей до театральної діяльності в них відбувається відповідно до вікових і психологічних особливостей розвитку: дошкільні драмгуртки, шкільні театри, молодіжні театри, альтернативні театри, драматичні гуртки при молодіжних організаціях та ін. 

Як зазначає І. Наливайко, «жодне мистецтво не входить у життя дитини так радісно, так хвилююче і святково. Не всі види мистецтва здатні справляти з самого початку таке сильне враження, як театральне мистецтво. Воно дає відчуття радості співучасті та співтворчості, радості безпосереднього залучення до прекрасного та пізнання нового» [172, с. 69]. Відтак найбільшому виховному впливу засобами театрального мистецтва піддаються діти дошкільного й молодшого шкільного віку, які з надзвичайно великим ентузіазмом сприймають театральне дійство.

У роботі театрального гуртка для дітей дошкільного віку можна виокремити такі напрями: пізнавальний, ігровий, сценічний. Пізнавальний напрям характеризується формуванням певних знань й уявлень про театр, цінностей, художньо-естетичного сприйняття. Ігровий напрям передбачає створення умов для залучення дитини до ігрової діяльності, певну імпровізацію відповідно до запропонованої теми, використання набутих знань у практичній (ігровій діяльності). Зі свого боку, сценічний напрям виявляється у безпосередній підготовці до вистави: репетиції, декламації, спів, танці тощо. Поєднання усіх напрямів у театральній діяльності сприятиме: «успішній творчій діяльності дитини, самоствердженню та самореалізації. В дітей формуються позитивні якості характеру, пов’язані з вольовим спрямуванням (старанність, наполегливість, самостійність, витривалість, вміння контролювати власні емоції й дії) та моральним спрямуванням (доброта, дружба, сміливість, взаємодопомога)» [193, с. 5]. У репертуарі такого драматичного гуртка переважають вистави-казки («Курочка Ряба», «Ріпка», «Колобок», «Рукавичка», «Про двох цапків», «Золотий ключик або пригоди Буратіно», «Дюймовочка» та ін.). Відповідно до теми нашого дослідження слід зауважити, що включення до репертуару драматичного гуртка дошкільників українських народних казок, вечорниць, Шевченківських святкувань сприятиме розвитку знань про народні звичаї й традиції, поваги до своєї культури й літератури.

Шкільний театр є вже більш складним видом театрального мистецтва, оскільки гуртує дітей та підлітків уже з певним набором умінь й навиків, окремими уявленнями про навколишній світ та його історію. Проте й організація такого театру потребує копіткої праці – продуманої виховної роботи, що полягає не тільки в доборі репертуару, а й у врахуванні потреб учасників, їх смаків, характеру, створенні умов для співтворчості усіх членів колективу. Як зауважує сучасна дослідниця Л. Онофрійчук, «при плануванні навчальних і репетиційних занять слід вибрати найдоцільніші форми їх проведення – заняття-гра, заняття-мандрівка, заняття-конкурс, заняття-звіт та ін. При цьому навчально-виховний процес спрямовується на стимулювання творчої активності в набутті естетичного досвіду, інтересу до певного виду діяльності та емоційного прояву почуттів» [181]. Очевидно, що, граючи роль, дитина сприймає світ крізь призму вистави, що сприяє її духовному зростанню. Тому констатуємо необхідність включення до репертуару шкільних театрів патріотичних п’єс, які формують систему національних цінностей особистості. 

Зі свого боку, основу молодіжного театру складає студентська молодь. У цьому середовищі виникає хороша творча школа, що допомагає оволодіти секретами майстерності спілкування з аудиторією, розвиває вміння донести красу художніх образів, силу людських почуттів [58,  с. 111]. Крім цього, студентський театр є важливим позааудиторним складником професійної підготовки майбутніх спеціалістів, особливо педагогів. Адже вони – головними провідниками у формуванні нового покоління свідомих українців. 

На базі Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка теж діє студентський театр «Альтер». Він був заснований у 2003 р. І. Меньком (1973–2005). На сьогоднішній день у репертуарі цього студентського театру є такі п’єси, як «Per aspera…» за повістю Івана Франка «Сойчине крило», «Я є Світлом» за текстами польського режисера Анджея Марії Марчевського, «Ніч на полонині» за однойменною п’єсою Олександра Олеся, різдвяна містерія «Вертеп», «Мертвий клас» за мотивами п’єси Тадеуша Кантора, «Вінета, або Затонуле Місто» за Юрою Зойфером та багато інших. Принагідно зауважимо, що акторами студентського театру «Альтер» проводяться також майстер-класи для юних акторів як Дрогобича, так й іншим міст України. Отож, діяльність Дрогобицького студентського театру демонструє не тільки оригінальний підхід молоді до інтерпретації творів класної й сучасної літератури, а й виховне спрямування, що полягає у філософському осмисленні духовної історії свого й інших народів.

Як видно, шкільні й молодіжні аматорські театри та гуртки виконують багато функцій у розвитку особистості. Серед головних на сучасному етапі можна виокремити такі (за Г. Локарєвою) [135]:

· виховна (формування морально-духовних цінностей особистості);

· пізнавальна (оволодіння певними знаннями з історії та теорії театрального мистецтва);

· розважальна (позитивний вплив на психоемоційну сферу особистості);

· інтелектуальна (вміння імпровізувати);

· комунікаційна (співпраця з іншими учасниками колективу);

· терапевтично-профілактична (поліпшення і зміцнення психічного здоров’я, запобігання депресії й неврозу).

У руслі нашого дослідження виділимо ще одну важливу функцію аматорського театрального руху – просвітницьку. Адже аматорські гуртки, за засобом вистав займаються пропагандою української культури, історії, духовної спадщини народу. Крім цього, в сучасних умовах просвітницька функція театру полягає також у поширенні знань сучасного культурного й суспільного життя нашої країни.

Як продемонстрував аналіз значної кількості літератури [9; 26; 111; 208], у діяльності сучасних драмгуртків та шкільних театрів основна увага акцентується на морально-естетичному вихованні молодого покоління, розвитку його творчих здібностей, а питанням національно-патріотичного виховання приділяється значно менше уваги. У цьому ракурсі слід звернути увагу на досвід шкільних драматичних гуртків Східної Галичини, особливо міжвоєнного періоду, які у своїй виховній діяльності на перший план ставили формування національної свідомості й гідності дітей, патріотів і захисників своєї землі. Ці завдання реалізовувалися через включення до репертуару шкільних драмгуртків вистав ідейно-національного спрямування, організацію концертів до національних свят та ювілейних святкувань, присвячених видатним постатям України.

Отож, аматорські театральні гуртки й театри входять у структуру позашкільного навчально-виховного процесу, пріоритетною метою якого є різнобічний гармонійний розвиток особистості. У цьому процесі саме виховання стає ключовим чинником формування молодого покоління. Наше дослідження засвідчує необхідність національно-патріотичного виховання особистості як виразника національної належності в системі світових суспільних відносини. Як слушно зауважує Т. Гавлітіна, «результатом національно-патріотичного виховання в умовах позашкільного навчального закладу є національно-патріотична вихованість підлітків, яка забезпечується: цілеспрямованим процесом відображення української історії і національної культури у свідомості особистості (пізнавальний компонент); створенням умов безпосереднього переживання підлітками ставлення до національно-культурного, господарського життя та суспільно-громадських явищ, до інших людей, до себе самого та до своїх дій (почуттєвий компонент); виробленням потреби ціннісних ставлень та реальних дій особистості підлітка у розбудові національного життя і взаємодії з оточуючим світом (поведінковий компонент)» [51, c. 8]. 

Проте сучасні реалії вказують й на кілька негативних тенденцій, що гальмують розвиток театрального аматорства. До таких відносимо:

– формальне ставлення адміністрації навчальних закладів й більшості вчителів до театральних осередків. Про них згадують тільки тоді, коли треба організувати свята й концерти для школярів та їх батьків;

– недостатня увага з боку широкої громадськості до розвитку аматорського театрального руху;

– обмежені можливості у демонстрації аматорських постановок широкому загалу.

З метою популяризації аматорського дитячого й молодіжного театрального руху в кожному регіоні України, на нашу думку, слід спряти налагодженню контактів (організаційних, творчих) з професійними колективами; надати розголосу місцевому аматорському театральному рухові в пресі, Інтернет-виданнях, соцмережах і на телебаченні, щоб привернути увагу громадськості; постійно сповіщати місцеву громаду про театральні постановки аматорів, які відбуватимуться в їхньому місті чи селі; адміністрації навальних закладів залучати й заохочувати активних та творчих вчителів до організації театральних і драматичних гуртків у школах та позашкільних установах.

Узагальнюючи вищенаведене, констатуємо, що аматорська театральна діяльність спрямована на ідейно-національне, моральне й естетичне виховання особистості. Активно-діяльнісна форма організації аматорського театрального руху сприяє ефективному процесу формування національної ідентичності особистості, її громадянської позиції, потреби зробити внесок у розбудову Батьківщини. Як демонструє історичний досвід, масовість театрального мистецтва, його доступна форма сприйняття, можливість широкого охоплення дітей різного віку є цінним джерелом у формуванні національної свідомості підростаючого покоління.

Висновки до розділу 3
У розділі досліджено особливості використання театрального мистецтва у навчально-виховному процесі народних шкіл та українських гімназій Східної Галичини міжвоєнного періоду, виявлено виховний потенціал українського професійного й аматорського театру окресленого періоду, здійснено екстраполяцію історичного досвіду формування національної ідентичності засобами театрального мистецтва у сучасну освітньо-виховну практику.

Незважаючи на складні суспільно-політичні умови (польсько-українська війна, приєднання Східної Галичині до території Другої Речі Посполитої, полонізація українського населення, акція пацифікації), український театральний рух продовжував активно розвиватися. У нових обставинах чисельна недержавна нація українців опинилася на межі асиміляції, особливо після прийняття освітнього й мовного законів (1924). 

Закриття українських державних народних шкіл, перетворення українських державних гімназій на коедукаційні, репресивна акція пацифікації викликали масовий супротив українського населення, що проявився у формі національно-культурного піднесення, організації різноманітних культурно-освітніх та громадських товариств. У шкільному середовищі драматичні та театральні гуртки були чи не єдиним джерелом прояву національного духу, тому вони організовувалися майже в кожному українському навчальному закладі.

Встановлено, що діяльність шкільних драматичних та театральних гуртків досліджуваного періоду зосереджувалася на національно-патріотичному вихованні й просвіті молодого покоління. Тогочасні шкільні театральні колективи спричинилися до організації національних свят, Шевченківських днів, Свято-Миколаївських вечорів, Днів Матері та ін. Проте провідною діяльністю була постановка театральних вистав українських класиків та сучасних авторів. З’ясовано, що в пріоритетними в репертуарі шкільних драматичних гуртків були історико-драматичні твори, були спрямовані на формування національної свідомості молодого покоління.

Важливу роль у формуванні національної ідентичності галичан у міжвоєнну добу відіграли професійні й аматорські театри, які своєю діяльністю охоплювали широкі верстви населення краю. У 20-х рр. ХХ ст. найбільшою популярністю й авторитетом у театральних колах користувалися: театр «Української бесіди» (який в різні роки мав назву «Український незалежний театр» та ««Заграва»»), Український народний театр імені І. Тобілевича, Театр імені М. Старицького, Український театр імені І. Котляревського. В їхньому репертуарі домінували п’єси українських письменників (В. Винниченка, І. Котляревського, С. Васильченка, С. Черкасенка, І. Тогобочного, Б. Лепкого, В. Пачовського, І. Франка, Т. Шевченка та ін.), в яких висвітлювалися тогочасні національно-суспільні проблеми та історичні події Української держави різних періодів. Встановлено, що в їхньому репертуарі домінувала національна романтично-героїчна тематика.

З’ясовано, що питання національно-патріотичного виховання дітей та молоді засобами театрального мистецтва було пріоритетними в діяльності товариств «Просвіта» та Українського педагогічного товариства «Рідна школа», при філіях і кружках яких були організовані аматорські театральні гуртки. Основним завданням їхньої діяльності була пропаганда української мови, літератури й культури через театральне мистецтво, формуючи національні цінності, любов до рідного краю, повагу до народних традицій, мови, культури.

Доведено, що використання історичного досвіду формування національної ідентичності засобами театрального мистецтва у сучасній педагогічній практиці є можливим у контексті творчого підходу й адаптації до гуманістичної складової сучасного освітньо-виховного процесу. Актуальними є такі напрями: тісна співпраця членів театральних труп з навчальними закладами; більш прискіплива увага до добору й постановки історично-драматичних творів у репертуарі, особливо для шкільної публіки; залучення до своїх спектаклів учнів аматорських театральних гуртків; включення до репертуару шкільних драмгуртків вистав ідейно-національного спрямування.
Основні положення третього розділу розкрито в таких публікаціях автора [150; 153; 154; 156; 164; 165].

ВИСНОВКИ

Узагальнення результатів історико-педагогічного пошуку, аналіз джерельної бази та історіографії уможливили формулювання таких висновків:

1. Виконане дослідження засвідчило, що, незважаючи на наявність певної кількості наукових студій щодо виховання дітей і молоді засобами театру, процес розвитку українського театрального руху у Східній Галичині в контексті формування національної ідентичності особистості ще не був предметом спеціального наукового пошуку. Встановлено, що історіографія проблеми пройшла три періоди розвитку, кожен з яких вирізнявся зацікавленням науковців різними аспектами становлення й функціонування театрального руху Східної Галичини. 
Упродовж першого періоду (остання чверть ХІХ ст. – 1939 р.) науковцями (Д. Антоновичем, М. Вороним, Б. Грінченком, О. Кисілем, І. Стешенком, І. Франком, С. Чарнецьким та ін.) було розпочато роботу з нагромадження фактологічного матеріалу про витоки становлення театрального руху в Східній Галичині, відтворення діяльності аматорських колективів, драматичних гуртків культурно-освітніх товариств. 

Для другого періоду (1939 – 1990) характерні два напрями вивчення театрального руху в Східній Галичині. Радянськими науковцями (Н. Арсенюк, О. Казимиров, Ю. Костюк, А. Обертинська, Ю. Станішевський та ін.) виконано узагальнювальні дослідження у контексті розвитку радянського українського театрального мистецтва, особливо Робітничого театру, діяльності окремих діячів театру досліджуваного періоду. Представники української діаспори (Г. Лужницький, А. Рудницький, М. Семчишин, Д. Чижевський та ін.) здійснили аналіз театрального руху регіону крізь призму суспільно-політичних й культурно-освітніх впливів різних державних утворень, до складу яких входили галицькі землі.

Третій період (1991 р. – до сьогодення) вирізняється активізацією наукових досліджень щодо особливостей розвитку театрального мистецтва в Україні та Східній Галичині на різних історичних етапах. У монографічних і дисертаційних дослідженнях Р. Берези, О. Боньковської, М. Гринишиної, М. Дергач, Т. Кремешної, З. Регейло, Н. Стадніченко, Н. Чечель та ін. на основі різних наукових підходів до вивчення означеної проблеми досліджено становлення театрального мистецтва в Україні, виявлено естетичні функції театру, його вплив на формування особистості.

На основі термінологічного аналізу схарактеризовано й уточнено зміст ключових понять дослідження: «просвіта», «виховання», «театр», «театральний рух», «національна ідентичність». Встановлено, що особливою формою підтримання національної ідентичності, у структурі якої виокремлюємо громадянський, культурний та етнічний елементи, виступає національна культура, до складу якої входить театр. Своєю чергою, театр відображає духовну сферу життєдіяльності суспільства, що акумулює у собі неперехідні цінності, нагромаджені людством на всіх етапах його розвитку, зокрема й національні.

2. У дослідженні виокремлено чотири основні етапи розвитку українського театрального руху в Східній Галичині другої половини ХІХ – 30-х рр. ХХ ст. відповідно до тогочасних суспільно-історичних та культурно-освітніх реалій:
– 1848 – 1863 рр. – створення перших українських аматорських колективів у Коломиї, Львові, Перемишлі, у діяльності яких провідну роль відіграли українські студенти духовних семінарій та греко-католицькі священики. Головною функцією цих колективів була популяризація української мови й культури, особливо фольклору через постановку україномовних п’єс: «Наталка Полтавка», «У вівторок по Михайлі», «Козак і охотник», «Проциха»;

– 1864 – 1914 рр. – організація українського професійного театру «Руська бесіда» та його філій у великих містах Східної Галичини, Гуцульського театру, Драматичного товариства ім. І. Котляревського, шкільних драматичних гуртків, аматорських гуртків при молодіжних студентських організаціях та культурно-освітніх товариствах. Цей етап характеризується національно-культурним піднесенням театрального руху, в якому виокремлюємо ключові тенденції – поширення української мови і культури та просвіту галицького населення як важливу складову національного відродження;

– 1915 – 1923 рр. – кристалізація національної ідеї у тогочасному театральному русі, що пов’язувалося зі створенням Західноукраїнської Народної Республіки, з’єднанням з Українською Народною Республікою, наступною польсько-українською війною та подальшою окупацією галицьких земель Другою Річчю Посполитою; створенням різноманітних аматорських й професійних театральних колективів, мандрівних театрів, шкільних драмгуртків, театральних секцій та гуртків при громадських, професійних, спортивних, культурно-освітніх товариствах. Пріоритетним напрямом їх діяльності було формування національної свідомості молодого покоління українців, що знайшло яскраве відображення у репертуарній тематиці («Гамалія», «Назар Стодоля», «Причинна», «Тарас Бульба», «Захар Беркут», «Суєта», «Павло Полуботок», «Маруся Богуславка», «Сонце Руїни» тощо);

– 1924 – 1939 рр. – піднесення українського театрального руху як реакція на насильницьку політику асиміляції з боку польської влади (освітні закони 1924 і 1932 рр.; заборона використання української мови в адміністрації й освіті (1924), акція пацифікації (1930)). На цей період припало створення шкільних театрів, у діяльності яких важливе місце відводилося організації різноманітних національних свят (утворення ЗУНР, прийняття Акту злуки, вшанування Героїв Крут) та концертів із вшанування пам’яті видатних українців (Т. Шевченка, І. Франка, М. Шашкевича, О. Олеся, М. Лисенка, Лесі Українки, І. Котляревського та ін.); аматорських театральних гуртків при «Просвіті» й «Рідній школі», діяльність яких вирізнялася масовістю, національно-патріотичною спрямованістю.
3. У роботі з’ясовано, що зміст і сутність формування національної самосвідомості дітей та молоді засобами театрального мистецтва зазнавали певних трансформацій на різних історичних етапах, збагачуючись новим сенсом. У період входження галицьких земель до складу Австро-Угорщини формування національної самосвідомості молодого покоління відбувалося через усвідомлення національної спільності за посередництва української мови й літератури, народних звичаїв і традицій. Для цього у виставах професійних і аматорських театрів (переважно побутові драми й комедії) використовувалися літературна українська мова, народні пісні, обряди, національна музика. Театр виконував культурно-просвітницьку функцію.

У період національно-визвольних змагань акцент змістився у бік патріотичного виховання молодого покоління, усвідомлення ним соціально-державної спільності, що знайшло відображення у репертуарній політиці театральних колективів, де домінувала національна історико-героїчна тематика.

Період входження Східної Галичини до Другої Речі Посполитої позначений погіршенням становища українців у регіоні. Театральні осередки стали одним із формувальних чинників національної ідентичності галицьких українців, у постановках яких акцентувалася увага на самовизначенні української спільноти, розумінні національних і суспільно-політичних цінностей, повазі до них, відданості своєму народові, самопожертві на його користь.
Доведено, що зміст формування національної самосвідомості підростаючого покоління у виховній традиції українського театрального руху в Східній Галичині включав: знання про рідний край; пошану до рідної мови, історії, традицій, фольклору, мистецтва, культури; національні цінності (свобода, добробут, освіта, справедливість, патріотизм).

4. Виявлено й охарактеризовано форми, методи і засоби національного виховання у театральному русі      Східної Галичини другої половини ХІХ–30-х рр. ХХ ст. Найпоширенішими формами стали: відвідування вистав аматорських та професійних театрів; участь дітей та молоді у шкільних концертах, вечорах, імпрезах; залучення молоді до самодіяльної творчості, драмгуртків, шкільних театрів, хорової діяльності тощо. Популярними методами були: декламування, драматизації, спостереження, заохочення, створення виховних ситуацій тощо. Серед засобів патріотичного виховання важливого значення набули: українська мова та література, рідна історія, краєзнавство, народні звичаї й традиції, фольклор, духовна культура українського народу. Перелічені засоби спрямовувалися на формування національної ідентичності, почуття національної гідності, самобутності, єдності української нації.

На основі аналізу репертуару й діяльності шкільних, аматорських та професійних театральних колективів Східної Галичини окресленого періоду встановлено, що формування ціннісних орієнтирів молодого покоління здійснювалося на: а) прикладах героїчної боротьби українського народу за свою свободу й незалежність у різні історичні періоди (княжа доба, українське козацтво, битва під Крутами, Акт злуки УНР й ЗУНР тощо); б) кращих зразках української літератури (інсценізація драматичних творів українських письменників, народних казок, дум, переказів, фольклорних творів); в) християнській традиції (морально-етична проблематика вистав).

Констатовано, що в досліджуваний період формується новий тип українського театру, адже на сцені з’являється українець – людина, яка в художньому образі втілює український національний характер. Доброчесність, шанобливе ставлення до батьків, плекання сімейних традицій, родових звичаїв, моральних християнських цінностей і патріархальних норм життя, вірність у коханні, безкорисливість, щирість, милосердя – це та система національних цінностей, яка утверджується в основі театрального руху.

5. У дослідженні окреслено шляхи впровадження історичного  досвіду формування національної ідентичності засобами театрального мистецтва в сучасну освітньо-виховну практику. Зокрема, акцентовано на посиленні співпраці професійних театральних колективів із закладами освіти у національно-патріотичному вихованні дітей та молоді, особливо у питаннях добору репертуару, залученні молоді до театральної діяльності, впровадженні у навчально-виховний процес закладів вищої освіти спеціальних театрознавчих курсів за вибором; організації шкільних аматорських театрів та драмгуртків з метою проведення тренінгів, лекцій, постановок вистав, що сприятимуть формуванню системи національних і загальнолюдських цінностей особистості, її творчому розвиткові, креативності; посиленні уваги до діяльності молодіжних (студентських) театрів як важливої складової у національно-патріотичному вихованні молоді.

Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів проблеми. Перспективними напрямами подальшого вивчення вважаємо: порівняльний аналіз розвитку театрального руху Східної Галичини, Закарпаття та інших регіонів України, що у досліджуваний період входили до складу різних державних утворень; вивчення педагогічних умов і методичних засад національно-патріотичного виховання дітей та молоді засобами театрального мистецтва у сучасній школі.
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Додаток А

Титульна сторінка «Руського весілля» Й. Лозинського
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Додаток Б

Афіша вистави «Жовнір-чарівник» Івана Котляревського Любителів мистецтва драматичного в Перемишлі (Перемишль 1849)
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Джерело: Афіші аматорських драматичних гуртків // ЛНБ ім. В. Стефаника. Інститут дослідження бібліотечних мистецьких ресурсів 

Додаток В

Афіша вистави «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-Основ’яненка Руського народного театру у Львові (1864)
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Джерело: ЦДІА України м. Львів. – Ф. 514. Українська бесіда. – Оп. 1. – Спр. 52.

Додаток Д
Афіша вистави «Учитель» Івана Франка Руського народного театру у Львові (1894)
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Джерело: ЦДІА України м. Львів. – Ф. 514. Українська бесіда. – Оп. 1. – Спр. 52.

Додаток Е
Афіша вистави «Світова річ» Олени Пчілки Драматичного гуртка товариства «Академічна громада» у Львові (1897)
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Джерело: Афіші аматорських драматичних гуртків // ЛНБ ім. В. Стефаника. Інститут дослідження бібліотечних мистецьких ресурсів.

Додаток Ж
Афіша вистави «Панна Штукарка» Олени Пчілки Драматичного гуртка товариства «Повітова Січ» у Львові (1913)

[image: image6.png]Tpasamimat wpymor. Tosaprcrea HOBITOBA CIY" y JTxosi

BIIOTPAG

B HE/IO %@ mapra c. p. y Biaciit camn npu y.1. Konephuka 5.

Nauua Wmykapxa

xapr ua 3 4T A. Bosoacskoro

LN MICLIb:

MouaToH o 7 romuni Beuepom.




Джерело: Афіші аматорських драматичних гуртків // ЛНБ ім. В. Стефаника. Інститут дослідження бібліотечних мистецьких ресурсів.

Додаток З
[image: image7.jpg]MIHICTEPCTBO KYJIbTYPH YKPAIHH
JETIAPTAMEHT 3 ITUTAHB KYJIbTYPH, HAIIIOHAJIBHOCTE#M TA PEJITTi JIbBIBCHKOT OBJIIEP/KAIMIHICTPALTIT

Komyﬁgnbnnﬁ 3akiiajl JIbBiBChKOT oGs1acHol paav
«TPOIrOBUMIBbKUN MY3UYHUU KOJIEXK imeni B.SAPBIHCBKOT' O»

82100, JIsBiscoka 06, M. [porobuu, By Mysmuna, 3 ren./paxc (03244) 3-39-23, 2-40-64; Tex. (03244) 2-17-97 :
e-mail: ddmu@ukr.net http://ddmu.org.ua

«26» 6epe3ns 2018 p. Ne 99

JOBIIKA

PO BIIPOBADKEHHS PE3YJIbTATIB JUCEPTALIHHOrO JOCILKEHHS
Muxans Pomana MukosaiioBuya
«YKpaiHChKMI TeaTpanbHuil pyx v CxXijHil ["anuduHi B KOHTEKCT1
(dbopMyBaHHS HALLIOHAIBHOI IIEHTUYIHOCTI JiTel Ta MOIo/i (ipyra noioBuHa XIX
— 30-1i pp. XX ¢T.)» Ha 3A00yTTS HAYKOBOTO CTYIEHS KaHIUAATa MeJaroriaHux
Hayk 3i crienianbHocti 13.00.01 — 3arayibHa nearorika Ta iCTopis Iearoriku

Jupexiis J[poroOMIBKOr0 My3HYHOrO KOJEIKY 3acBiauye€, IHO pPe3yJbTaTH
HayKoBOro aociimkends Muxays Pomana Mukonaitoguya 3a TEMOKW «YKpaiHChKHIA
tearpanbuuii pyx y OCximwii [ammuauHi B KOHTEKCTi (OPMyBaHHS HALIOHAIBHOI
imeHTHuHOCTI miteii Ta Momomi (apyra monosuHa XIX — 30-t1 pp. XXecr)»
BIIPOBA/DKYBAINCS Y HABYATIbHO-BUXOBHUIA Nporiec ynpoaosx 2015— 2018 pp.

[Tonoxkenns, Mmarepianu Ta nyOmikamii P.M. Muxaus npo musxu (opmyBaHHS
HALIOHAJIBHOI IJEHTUYHOCTI MOJOJI, 30KpeMa, 3aco0aMu TearpajbHOr0 MHCTELTBA
BUKOPHCTOBYBAINCS NPH BUKJIAJaHHI HABYAJIBHOI JUCHHMILTIHK «YKpaiHCbKa MY3HYHA
Jireparypa» Uil IiAroToBKu (axiBiliB OCBITHbO-KBaTi(ikaliiHOro piBHs «Mosrouimii
CHELiaTicT» Ta 00rOBOPIOBAIKCS HAa HAYKOBO-METOAMYHUX CEMIHApaXx.

BuKOpHCTaHHS MarepiaiiB JOCIi[UKEHHS 3aCBiMYMIO iX aKTyalbHICTh, HAYKOBY
HOBU3HY Ta NPAKTHYHY LIHHICT i MOXYTh OyTH PEKOMEHI0BaHI IS 3aCTOCYBaHHs B poOOTI
HaBYAJIBHMX 3aKJIa/1iB YKpaiHHU.

JIOBiIKY PO  BOPOBA/PKEHHS  PE3YJbTATiB  JUCEPTALMHOrO  JOCIIUKEHHS
Muxanst PM.  «Ykpaigcekuit  TeatpaibHuii pyx y OCximgHiii ['anmumbi B KOHTEKCTI
(opMyBaHHS HALIOHAILHOI IEHTUMHOCTI iTeil Ta Mool (apyra nonosuHa XIX — 30-1i pp.
XX cr.)» Gyno 3arBepHKEHO Ha 3acifaHHi 1UKI0BOI komicii «Teopis mysuku» Ne 5 Bin
19 motoro 2018 poky.

3acTynHHK AHPEKTOpPa
3 HABYAJILHOT poOOTH

KAaHAHAAT MUCTCITBO3HABCTBA

.
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JoBinka
PO BIPOBAUKEHHS Pe3yJIbTATIB AUCEPTal il HOT0 JOCHIIKEH s
Muxaus Pomana Muko:tsitosuya
Ha Temy «YKpaincbKuii TeaTpaabHuii pyx y Cxianiit Uajinunni B kourexkceri Gpopmysanus
HALioHaJdbHOT iAenTH4YHocTi aiTeil Ta mosoai (apyra iososuHa XIX — 30-1i pp. XX e1.)»
Ha 3100yTTs HAYKOBOTO CTYIEHs KaH[MaTa [1e/1aror i yHiX HayK 3a CHeliaibHICTIO
13.00.01 — 3aranpHa negarorika Ta ictopis ne1aroriku

Juceprauiiine pociimkenss P. M. Muxans cipsiviogase Ha BHBYECHHS IPOCBITHHILKO-
BHXOBHOT HISUIGHOCTI aMaTOPChKHX TeaTpiB Ta JpamaliuuHMX TypTkiB y Cximniil anuduui
npyroi nojgosuan XIX — movatky XX CTOMITTS 3 METOIO BUSBIECHHS iX BHECKY y (hopMyBaHHs
HaLIOHAAbHOI cBigoMocTi miteli Ta Momomi [anuuund. AKTyalbHICTH JAMCEPTALii{HOTO
JOCIIIKeH s [MICAIIOETHCS TPoOIeMaMi PO3BUTKY Cy4YacHOI HalliOHAJBHOI OCBITH (TOLIYK
anbTEePHATHBHUX MOJIeJeil opraHizamii OCBITH, CTBOPEHHS LINICHOI CHCTEMM HaUiOHAJIBHOIO
BUXOBAHHA, comianizamii aireii) Ta maTpiOTHYHOrO BUXOBAHHS JITEH Ta MOIO/I (HU3BKHHA PiBEHBb
KYJIGTYPHOTO, MOPAIBLHOTO ¥ lyXOBHOTO PO3BHUTKY, BIICYTHICTh IHTEpECY 10 HAPOAHUX 3BHYAIB 1
TpaJULil, He3HAHHA HAUIOHAJIBHHX NiHHOCTEH Tolno). Came e CHOoHyKaao A0 ampodanii
pesynbrariB gochi/pkerns P. M. Muxang Ha kadenpi MysHKO3HaBCTBA Ta METOJAMKH MY3A4HOIO
mricrenTea (pakyastery Mucteurs THITY im. B.I'natioka

Teoperuuni i npakTH4Hi 3100yTKH HAYKOBOIO J0C1/DKEHHS OJIATal0Th Y MOXKIMABOCTI ix
BHKOPHCTAHHsI Ii/ 4ac MPOBEJICHHS NEKIIHHIX 1 cCeMiHapChkX 3aHATh 3 HABYAIBHHX JUCIIUILIH
«IcTopis Tearpy», «Oprasizaiiss TeaTpalbHO-TypTKOoBOT pobGoTH». OCHOBHI pe3yibTaTH
auceprauiitnoro aocuipkeHas P. M. Muxans 00roBoprosadics Ha METOJHYHUX CeMiHapax,
sacijanisx KadeJpu My3HKO3HABCTBA Ta METOAMKH MY3HYHOIO MHUCTEUTBA, Ta MOKYTh
BUKOPHCTOBYRATHCS Y TpoLeci MiAroTOBKM MaiOyTHix ¢axiBLUIiB  MHUCTEHbKO-HAATOrTYHHX
CIIeLIUIBHOCTEH.

JloBika 1po BINpOBAIDKEHHS pe3yibratiB jgociifaenns P.M. Muxaus «YKpalHCbKHI
TeaTpAIbBHUN PYX Y | 1@3&;‘1 UYHHI B K()Hremn (GopMyBaHHS HAUIOHAJIBHOI IIEHTHYHOCTI
nitedd ra MOIXO,SU/ ﬂ p. XX cr.)» 3arBepiikeHO Ha Kadenpi
nrBa (nporoxon Ne 8 i «26 Gepezuaa» 2018p.)

HApOo/L. apT. Ykpaiuu, npod. B.A. Xim sk,

upog. bysik b. b.
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AKT
IIPO BIPOBAJUKEHHs Pe3yJIbTATiB AHCEPTALIAHOrO HOCIIUKCHIS
Muxarst Pomhna MukonaiioBuya
Ha TeMy «YKpalHChKUil TearpaibHUi pyX Yy Cxinuiii 'anuumHi B KOHTEKCTI
GopMyBaHHsI HALIOHAIBLHOI 1JIEHTUYHOCTI JiTel Ta MOJIOJII
(npyra nonosuna XIX — 30-ti pp. XX cr.)
Ha 3700yTTsd HAYKOBOTO CTYIICHS KaH/[M/1aTa [1e/aroriyHiX HayK 3a CHeIialIbHICTIO
13.00.01 — 3arasibHa nejarorika ta icTopist IeJ1aroriky

r

OcCHOBHI pesynbTaty jwceprauiinoro nociipkenss Muxans Pomana
MurkonaiioBuua Ha TeMy «Yxpainchkuil TearpansHuil pyx y CXinHii [amuuuHi B
kouTexeTi (opMyBalHs  HAUIOHAIBHOT  iJeHTHYHOCTI HiTeH Ta Mool (apyra
monosrHa XIX — 30-ti pp. XX cT.)» BOPOBAUKEHO Y UPOLECH BUKJIANAHHI
e IArOrYHUX JUCIHIUIH Ha (aKyIbTeT] 1earoriaHol ocBiTH Ta conianbHol poGoTn
CXiJ{HOEBPOIENHCHKOr0 HAILIOHAJILHOIO YHIBEPCHTETY imeni Jleci Ykpainiu.

Buigajzadi  Ta  CTyJAeHTH  (aKkyJIpTery  BMKOPMCTOBYBAalM — Marepialy,
[OJIOYKEHHS! i BUCHOBKM JIOCIIJUDKEHHSI JUCEPTAHTA Ha JIEKIIHHUX Ta HPAKTHIHKX
3QHATTAX, NpPH  MArOTOBII  KYpPCOBHX,  JIMIUIOMHHX  Ta MaricTepchbKnx
kBajtiQikauifnux pobir 3 anpobokanoi remaruin. Pesynprary aucepTaniiHoi poboru
BHKOPHCTOBYIOTHCSI y HABYaLHOMY HpOIEC] TPy BHKJIAJAHH] HABYAIBHUX KYypCiB
«Icropis nmeparorikiy», «TeopeTuHil OCHOBHU fenarorikuy, «MeHeKMeHT BHIIO]
LIKOJIM. |

V sMmicTi 3@3HaueHMX JMCIMILIIH pO3MIsaeThesi npobriema (opMyBanus
HAUIOHANBHOT IEHTUYHOCT! [iPOCTAIOHOIO TOKOMIHHS B KOHTEKCT! PO3BUTKY
YKpalHCBKOI'O TE€aTPANILHCIO PyXY B Cxinniii Cannauni gpyroi nogosuun XIX - rmo4.
XX. Iposenena ampobaiis joseiia AKTYaILHICTH AUCEPTAlifHOro HOCHIIUKeHHS Ta

[Tepiunit NPOPEKTO}

3 aJAMIHICTDYBaHHs Lipoch A. B.

Oxmariok B.D.
0503646275
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AKT
1po anpo6aliro Ta BIPOBAHKEHHS Pe3yIbTaTiB JUCEPTALIHHOTrO
nociimkxenas Muxauss Pomana MukoJiaioBu4a
Ha TeMy «YKpaiHcbKuii TeaTpaabHuii pyx y Cxianiii laanynni B
KOHTEeKCTi (JOpMyBaHHS HALIOHAIBLHOI iIeHTHYHOCTI AiTell Ta MoJsI0Ai
(apyra nosoBuna XIX — 30-ti pp. XX cT.)»

BaIMBOIO CKJIQIOBOIO YKPaiHCBKOi OCBITHBOI CHCTeMH € (hOpMYBaHHS HAIiOHAJIBHOL
{IeHTHYHOCT] MiPOCTAIOYOTO MOKOJIiHHS, HALIOHATBHO-IATPIOTHYHE BUXOBAHHS JIiTeH 1 MOJIOI.
BimsHaunmo, mo y mucepranii P. M. Muxans 4iTKO MPOCIIZAKOBYETBCS PO3KPHTTS # aHami3
XapaKTepHHX PHC aMaToOPCHKOro TearpaibHOro pyxy Cximmoi lamuumbn n0CTiIKyBaHOTO
nepiofy, K (opMa 30BHINIHBOTO BHSBY HaliOHANbHOI CBimomocTi Hapoay. Cepex OCTaHHIX
JMCEPTAaHTOM BHOKDEMJIEHO: CTAHOBJIEHHS Ta peali3allii HalioHambHOI ocobucTocTi, il
JYXOBHOTO MOTEHIlaNy, a TAKOX TyMaHi3allis BiTHOCHH B GaraToHalliOHAILHOMY CYCIIIBCTBI.
Bigrax Tema mucepramiiiHoro pocmipkeHHs Pomana Mukonadiopnya Muxans — BHAA€TBCA
aKTyalbHOIO, TaK pe3yJbTaTH po6oTH Gyiu ampoGoBaHi y HaBYAIbHO-BUXOBHOMY IIpOIeCi
kadeapu KyabTyposorii Ta mucterbkoi ocsitu JUIITY imeni IBana @pauka.

OKpeMi NOJIOKEHHs AMCEPTALiHOro NOCII/KEHHS, 30KpeMa aHali3 3MicTy, 3aco0i3 i
dopm (opMyBaHHS HAL[iOHATHHOI CAaMOCBIZOMOCTI JiTell Ha MOJIOI Kpi3hb IpHU3MY peduiekcii
BHUXOBHOI TpajMIlii yKpaiHChKOro TearpaibHoro pyxy B Cximmiii ['ammumni Apyroi mosoBHHH
XIX — 30-x pp. XX cT., BUSBJIEHHS TOJIOBHEX (QYHKIIiH MKiIIEHOTO i MOJNOMIKHOTO TeaTpiB Ha
Cy4acHOMY eTalli, CTald iHTErpOBaHOI0 YAaCTHHOIO TaKMX KypcCiB, K «lcTopisi MHCTeUTBAY,
«IcTopist TeaTpy».

Pesynpraté  anpoGauii  OCHOBHHX  IOJOXKEHb  JMCEPTaliHOro  JOCIiDKEHHS
M. P. Muxansg J03BOJSIOTH 3pOOMTH BHCHOBKH IIPO aKTyaJbHICTh pOOOTH JMCEpTaHTa Ta
JOIIJBHICTh HOro BIPOBADKEHHS Yy TIPAaKTHKYy HABYAJbHO-BUXOBHOIO IIPOIECY BHIIHX
HaBYAIBHUX 3aKJIaiB YKpaiHH.

AKT 1Ipo BIpOBa/DKEHHs Oyyio 3aTBepIKeHO Ha Kadeapi KyIbTypoJsorii Ta MHCTEIBKOI
ocsitu nmpotokoi Ne4 Bix 27 Gepesns 2018 poky.
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Ne 74 Binx 26.03.2018 p.
JloBiaka
Mpo anpoballito Ta BIPOBaDKEHHS pe3yJibTaTiB ANCePTalliiHOTO 10CIIIKEHHS!
Muxaus Pomana MukonainoBu4a
Ha TeMy «Y KpaiHcbKHii TeaTpaabuuii pyx y Cxianiii Faanuuni B KoHTeKcTi
dopMyBaHHS HAUIOHAIBLHOI IIeHTHYHOCTI aiTel Ta MoJI0Ai
(apyra mosioBuHa XIX — 30-Ti pp. XX ¢T.)
Ha 3700yTTS HAYKOBOIO CTYIEHs KaHAK/aTa [earoriyHiuX HayK 3a CreiaibHICTIO
13.00.01 — 3aranpHa nejarorika ta icTopis neAaroriku

Pesynprati aucepraumiiHoro gociipkeHHs Mmuxaus P.M., B AKX pO3KpuT
MUTaHHs (GOPMYBaHHS HALOHAJIBHOT IAEHTHYHOCTI JiTed Ta Monoai 3acobamu
TeaTpajbHOr0 MUCTELTBA BIPOBAKYBAINUCs B OCBITHBOMY MPOLEC] Y 3aK/1a/lax 3arajibHol
cepeaHboi ocBiTH MM. J[poro6uya ta CreOHuKa.

OCHOBHI TOJOKEHHS HAayKOBOTO JIOCIIKEHHs: OOroBOPIOBAIMCS Ha 3acilaHHi
MiCBKOTO METOAMYHOr0 00’ €IHAHHs BUYMTEIB XyI0KHBOI KyJIbTYypH MM. [porobuya ta
CrteOHuKa.

Marepianu pocnimkenas Muxans P.M. Oyan BUKOpUCTaHI BYMTENISAMH Ha YpOKax
Kypcy «XymaoKHsI KyJbTypa» TpH BHUBYeHHI TeMu «Teampanvna Kyivmypa», Tiji 4ac
POBE/IEHHs] BAXOBHUX [OIMH Ta TEMAaTHYHUX CEMiHaPIB.

Amnpoballiss pe3yibTaTiB KaHAMAATCBKOI aMceprauii Ha TeMy «YKpalHCbKUH
TearpanbHuil pyx y Cximniii Tannuuni B KOHTeKCTi (OPMyBaHHS — HALIOHAJIBHOI
ineHTHYHOCTI miTeii Ta wmomomi (mpyra mnomoBuHa XIX — 30-ti pp. XXcr.) 3a
cneuianabHicTio 13.00.01 — 3aranbHa neparorika Ta icropis neaaroriku Muxaus Pomana
MukonaiioBu4a 3acBigumia iX HAyKOBO-TEOPETHYHY i MPAKTUYHY LIHHICTb Ta HOBHU3HY,
JIOLITEHICTE BUKOPHCTAHHS Yy pO3B’si3aHHi MpobieM npodeciiiHol AisIbHOCTI Cy4acHUX
neaaroris.

Meropner MMK -~ 0/ JLM. Pa3zymna
e R
ITionuc 3acet()uy;é ~ MIChKHA
3asioysau MMK (\ o *;1‘;2{ i
8i00iny oceimu euKOHae"tt opeame / Vi 3

pocobuyvkoi Mlek‘oz padu I Mapuyx
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AKT
PO BIIPOBADKEHHS pe3yJIbTaTiB JOCTIKEHHSI
Muxans Pomana MukosaiioBu4a 3a TEMOIO
«YKpaiHChKuii TeaTpanbHuitl pyx y Cxinniit I'anuduni B KOHTEKCTI HOpMyBaHHS
HalliOHAJIBHOI IIEHTHYHOCTI AiTeil Ta MOJOII
(apyra nosioBuHa XIX — 30-Ti pp. XX cT.)»

[IOZAHOTO Ha 3100yTTS HAYKOBOTO CTyIEHs KaHANIaTa MeJaroriyHuX HayK 3i
criertiaibHocTi 13.00.01 — 3arajbHa rejarorika Ta icTopis meJaroriku

Pesynprati auceprauiiiHoro npociimkenns P.M. Muxaus, B AKHX PO3KpPHTI
MWTaHHS POJIi TeaTpanbHOro pyxy y GopMmyBaHHI HAlliOHATBHOIO BUXOBaHHs IiTeil Ta
monomi Cximmoi Tamuuumuu Brnpogosx apyroi monoBuHM XIX — mouatky XX cr.,
BIIPOBAKYBAINCS B HABYAIBHUH Mpouec Ha (aKyabTeTi MHCTELTB iMmeHi AHaToJis
Apniescbkoro HarioHansHoro negaroriygoro ynisepcutery iMeni MLIL. Jlparomanosa.

3a GesmnocepeHBOI ydacTi MOCIIIHHKA CKOPUTOBAHO 3MICTOBE HANOBHEHHS
JNIeKUiiHOro MaTepiaqy 3 BHUBYEHHS CTyIEHTaMH KYpCiB ««AKMEOJIOTis MHCTELBKO]
ocBiTHY, «MeToaMKa My3UUHOI 0CBiTH», «Hapoao3HaBcTBO» «X0OpO3HABCTBOY.

Pe3ynbTaTé  JOCHIIKEHHS ~BHKOPHCTOBYBANMCS Yy IMpOLECi  IMiArOTOBKH
CTy[€HTAMH Ta MAariCTpaHTaMi HayKOBHX IOBiJOMIICHb, pedepartiB, kBaTidikaiiHuX
poOIT.

BuiesazHadeHe J03BOJISE 3pOOUTH BUCHOBOK IIPO aKTyallbHICTh IMCEPTALifHOTO

nocmimkeras P.M. Muxams Ta JOUiNbHICTS BIPOBA/DKEHHS HOTO pesysbTaTiB y




[image: image13.jpg]IOPAaKTHKYy HaBYaJbHO-BUXOBHOTO IIPOIECY II€JAroriuHmMX 3akKafiB ‘BI/II.I.IO.I' OCBITH
YKpaiHu, [1po 110 CBi4aTh Pe3yJIbTaTH AUCEPTALIHHOrO JOCII IHKEHHS.

AKT 1O BIPOBADKEHHS pe3ybTaTiB gociikerHs P.M. Muxaus «YkpaiHChKHid
TeaTpaibHuid pyX y Cxigmid lanuumni B koHTekeTi (OpPMYBaHHS Hal[iOHANBHOL
IIeHTHYHOCTI JiTeii Ta Mooz (apyra momnosuHa XIX — 30-Ti pp. XX cT.)» 06roBopeHo

Ta 3aTBEp/DKEHO Ha Kadeapi Teopii Ta METOJAMKM MY3HYHOI OCBITH, XOPOBOTO CHiBY i

aupuryBanHs (mporokos Ne 8 Big «21» Gepesnst 2018p.).

3aBigyBad Kadenpu Teopii Ta METOIMKH
MY3U4HOI OCBITH, XOPOBOTO CHIBY i TUPUTYBaHHS,
JIOKTOP MeJaroriuHux HaykK // npo¢. Koszup A.B.

npod. Topbin .M.





